CAPITULO VII

Reinscripciones libertadoras

....es lo cierto que los candelaritas, sean Celtas, Iberos, Judios,
Bereberes, sean mezclados de las cuatro razas, o de la indigena

y la africana, no se durmieron al amanecer de la libertad'.

NOS ACERCAMOS A LA ESTACION PRINCIPAL EN EL PARQUE DE BERRfO. El sefor
Berrio nos recibe de pie, amablemente. Un dia a finales del siglo xix, la em-
blematica plaza mayor que antes sirvié6 como plaza de mercado con sus tol-
dos y de lugar ceremonial para los eventos civicos y religiosos que pautaban
la vida de la comunidad, se convirti6 en el Parque de Berrio, en honor a la
memoria del insigne Pedro Justo Berrio, tan sélo veinte anos después de su
muerte. Lleno de jardines, con la estatua pedestre en el centro, y con fuentes
en los cuatro costados; espacio menos funcional y mds representativo del po-
der politico y religioso, al mismo tiempo que lugar de festejo, recreacién o
reunion publica y hasta sitio propicio para realizar negocios de Bolsa y espe-
culacién, una plaza de mercado virtual donde el intercambio de objetos te-
nia lugar en un nivel simbdlico, como un imaginario colectivo que seguia
flotando superpuesto a la nueva realidad de parque del connotado recinto.
Se decia que “el oro ya no se encontraba en las minas sino en el parque Berrio”.

En cambio las ventas del mercado publico se habfan desplazado no sélo a
las nuevas concentraciones que eran las plazas de mercado cubiertas, sino a las
calles donde han permanecido desde entonces, porque la arraigada fuerza del
comprador callejero las mantiene vivas.

;Qué simbolizaba esta transformacién del epicentro de las memorias de
la joven ciudad? ;Quién era ese personaje que tan poco tiempo atras se movia
por ahi entre las gentes, antes de subirse a su pedestal a mirarnos pasar, inmé-
vil para siempre?

La crisalida despliega sus alas, ha emprendido su vuelo de libertad.

! Tomds Carrasquilla, Obras completas, pp. 808-809.
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1. Efigie de Pedro Justo Berrio
y edificio del Banco popular.
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2.Efigie de Pedro Justo Berrio, bronce y marmol de

Carrara. Obra de Giovanni Anderlini, realizada en 1895.

3. Parque Berrio renovado, 1895.

Foto: Melitén Rodriguez.
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Sale de su sueiio, se hace forma urbana, paisaje urbano, se expande, mi-
gra, inscribe territorios. No en vano la construccién poética de la realidad, trans-
formando un habitar desde un construir, habia ido dando una forma no sélo a
la urbe sino a la cultura, y por supuesto a la etnia y a sus manifestaciones esté-
ticas y corporales.

El sino de la ciudad y las emociones de los hombres ciudadanos son exclu-
sivamente los que constituyen el fondo que se revela en la logica de las for-

mas visibles?.

La Independencia, un nuevo desgarramiento necesario en la construccién
de nuestra escurridiza y cambiante identidad, cuya utopia se funda en la, ain
mds, inasible idea de la libertad, paradigma simbdlico del siglo de las emanci-
paciones.

La Villa de La Candelaria accede en la nueva era republicana, a la catego-
ria de ciudad, la Ciudad de Medellin; y en pocos afos, superando a otras riva-
les importantes, pasa a convertirse en la capital del estado soberano de
Antioquia’.

...en toda cultura aparece bien pronto el tipo de la capital. Como el nom-

bre indica, es la capital aquella ciudad cuyo espiritu, con sus métodos, sus

fines y sus resoluciones politicas y econémicas domina todo el territorio.

El campo todo, con sus habitantes se convierte en medio y objeto de ese

espiritu director. El campo no comprende lo que aqui sucede. Nadie tam-

poco le pregunta nada®.

Estos acontecimientos imprimirian su sello en los espacios y lugares
con multiples referencias y sefiales, reinscribiendo en su propio transcurrir

2 Oswald Spengler, La decadencia de occidente, p. 115.

* José Maria Bravo, Medellin. Andlisis sobre su proceso histérico y
desarrollo urbanistico, pp. 50, 51. Con la independencia, la villa de Nuestra
Sefora de la Candelaria logré ostentar el titulo de ciudad, obtenido el 21 de
agosto de 1813 por disposicion del dictador republicano don Juan del
Corral, presidente del estado libre de Antioquia. En este mismo afio se
fundé también la casa de la moneda de Medellin, propiedad del
departamento, que le dio gran auge en el campo de las finanzas y del
comercio. En abril de 1826 la ciudad asumi6 su calidad de capital, a pesar
de ser un pequeiio caserio que solo contaba en aquella época con 6.050
habitantes.

* Oswald Spengler, op. cit., p. 117.
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las huellas de su 6ntico devenir. La capital habra de diferenciarse, los signos de la libertad
habran de insinuarse, las formas de apropiacidn territorial habrin de destacarse.

La plaza mayor era el escenario por excelencia de tales acontecimientos, que habrian de
transformar el destino colectivo de los herederos de la independencia, que eran todos los seres
humanos que habitaban la nacién; asi lo fue el gran dia en que se dio cumplimiento a la ley
sobre la libertad de los esclavos.

Un espectdculo maravilloso y un golpe de vista sorprendente presentaba la plaza en aquel

memorable dia. En el centro y hasta las gradas del pabell6n, la multitud de los que hasta el

dia antes no eran nada, con sus mejores ropas y haciendo conocer en sus expresivos sem-

blantes la alegria que los poseia de verse ya en su verdadero puesto de personas racionales e

iguales a los otros ante la ley.

[...] Conseguido el silencio, se iba llamando uno a uno a los agraciados cuyos nombres cons-

taban en sendas listas. El llamado subia las gradas del pabelldn, recibia de manos del gober-
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4. Elevacién en globo, plaza mayor, 1875. Foto: Pastor Restrepo.
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nador su diploma de hombre libre, refrendado por el gran sello de armas de la Republica, y

volvia a su puesto acompaiiado por los vivas de la inmensa multitud®.

Nunca antes la plaza primigenia tuvo tal inmensidad. Hoy, en lo que resta luego de sus
multiples reinscripciones, no habria cabida para tan grandiosa libertad.

Muy pronto la mariposa habria de batir sus alas. Su cuerpo estrecho y alargado sobre el
eje de la Calle de la Amargura en sentido oriente-occidente, de cinco cuadras de ancho por diez
de largo, presto se rebatiria hasta desplegarse en el costado norte de la quebrada, cuando la pre-
sién ejercida por las gentes que se pasaron hacia esta orilla fuera desbordando y ensanchando
el casco urbano hacia el oriente y hacia el norte, con la conformacién de pequenios nicleos de
humildes viviendas, en especial en los potreros del Llano y las mangas del Chumbimbo, llama-
das asi por el frondoso drbol que existia en el camino, un poco abajo, y de los guayabales y las
faldas de la quebrada arriba, todos sectores ubicados estratégicamente en las entradas y salidas
del lugar®.

La ciudad es un mundo, es el mundo. Sélo como conjunto le sobreviene el sentido de habita-

cién humana. Las casas son los dtomos que componen ese cosmos”.

Con la construccién en la Calle del Resbal6n de un puente de madera con techo de teja de
barro cocido, como eran los puentes de la época, se estableci6 el vinculo que dio inicio al reba-
timiento del cuerpo urbano hacia el otro lado de la quebrada.

La religién habria de afincarse en forma destacada sobre la nueva conquista territorial, al
costado norte de la Santa Elena. Con la creacién de la Didcesis de Antioquia, la Santa Sede em-
prendio el proyecto de construir una sede digna de ella. El Sr. Tyrrel Moore, propietario de am-
plios terrenos en este costado, cedid los necesarios para hacer el trazado de las calles y una gran
plaza con su catedral en la zona habilitada por el nuevo puente.

Ellugar se llamé entonces Villa nueva por oposicion a la Villa vieja.

Muy pronto se fue poblando este sector a medida que progresaban los trabajos de cons-
truccion de la catedral. Desde el nuevo eje de urbanizacién en que se constituyd la calle de Junin,
se empezaron a trazar las calles hacia oriente y occidente para comunicarse con las muy pobla-
das del Llano y la Ladera, que era una de las salidas al camino de Guarne?®.

> José Maria Bravo, op. cit., p. 58, cita de Eladio Génima su Historia del teatro de Medellin y
vejeces. pp. 239-240.

¢ José Antonio Benitez, Carnero de Medellin, pp. xviii y ss.
7 Oswald Spengler, op. cit., p. 123.

8 Alberto Bernal Nicholls, Misceldnea sobre la historia, los usos y costumbres de Medellin, p.
84. Fernando Botero Herrera, Medellin 1890-1950, p. 306.
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El crecimiento urbano se orientd entonces desde su nuevo centro —la ca-
tedral de Villanueva en construccién y su gran parque— hacia el norte, insinuan-
do desde alli el desarrollo del eje norte-sur que con el tiempo iria a dominar,
en el sentido longitudinal del valle.

Se propuso hacer un hermoso parque, no una plaza civica como habia sido
la costumbre, inspirado en los parques pulmones ingleses y se dispuso la fabri-
cacion de una verja de hierro para defenderlo de los animales que paseaban li-
bremente por las calles. Los estudiantes de la Escuela de Minas hicieron el
trazado que en un principio fue un extenso jardin, en cuyo centro se coloc6 una
de las fuentes mas hermosas que tuvo la ciudad, que esta hoy en el Hospital. El
agua cafa en un gran tazén de donde se surtian los vecinos’.

La construccidn, aledana al parque de la futura catedral, nos aproxima al
espiritu y ala jerarquia de valores de la época. El gran esfuerzo que implicé para
el Medellin de entonces la construccién de esta magna obra, cuya enorme mole
resultaba desmesurada para el tamano de la pequefia ciudad y para los recur-

? José Maria Bravo, op. cit., pp. 77, 85, 97.

REINSCRIPCIONES LIBERTADORAS

5. Parque de Bolivar, 1908.
Foto: Melitén Rodriguez.
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6.Villa Nueva 1847, por Hermenegildo Botero.
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sos del momento, nos indica con claridad el valor simbélico de su disposicién
territorial y el poder de la Iglesia como institucion en la ciudad, muy por enci-
ma de cualquier otro poder civil o piblico™.

Su ornamentacién sobria, casi austera, halaga el sentido de lo exquisito. Tan

imponente es su frontispicio como su dbside.

De frente, de perfil, de soslayo, por dentro, por fuera, de cerca, de lejos, ins-

pira siempre la fuerza y la sencillez del Cristianismo''.

Construida en adobe cocido en su totalidad, su concepcién roménica en
los albores del siglo xx no deja de causar asombro. Un brote tardio del roma-
no-normando con una espacialidad en verdad imponente y un sereno equili-
brio en sus sélidos volumenes.

Era un reto al paisaje y al entorno, su masa entraba en relaciéon con los
cerros dando otra lectura al paisaje y a la forma urbana. Tenia que ver con todo

1 Fernando Botero Herrera, op. cit., pp. 172, 175.

7,8, 9. Catedral en construccion, disefio final de
Charles Carré. Fotos: Meliton Rodriguez. ! Tomds Carrasquilla, op. cit., p. 799.
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el espacio de la ciudad, era una referencia obligada que se iba imponiendo a me-
dida que se iba levantando hacia el cielo, que empezaba a tener que ver con ella.
Aparte de su funcidon simbolica en el nivel religioso, asumia también un
simbolismo césmico. Erguida por encima de un cielo fisico, también lo estaba
por encima de uno metafisico. Como este dltimo no tiene limites, erguirse por
encima de él, delinear un limite visible en el infinito, significaba comprender-
lo, definirlo, representarlo y como el cielo metafisico abarca el fisico, represen-
tar el espacio en su totalidad'?.

El cielo metafisico, y la abstraccion de su significado, era un nuevo con-
cepto que entraba como innovacién del conocimiento simbolico a formar parte
de la cosmogonia aborigen y del universo magico de los antepasados, como he-
rencia del pensamiento filos6fico griego legado por la colonizacién. La inmen-
sa mole obligaba a elevar la mirada hacia el cielo, a apreciar la verticalidad, la
elevacion, a sentir el espiritu, a trascender mas alld del mundo fisico.

Hoy debemos buscarla por entre los edificios, al pasar en nuestra veloz ca-
rrera, pues ain se destaca pero no se impone; su grandeza, desde el Metro, no
es tan impresionante, el cielo estd seialado ahora por objetos mds profanos. Sin
embargo, parados a su vera, atin podemos percibir toda su magnificencia, y en
su interior ain podemos presentir a Dios.

En la margen derecha de la quebrada, se empezaron a edificar quintas ma-
jestuosas y senoriales con juegos de agua, jardines y arboledas a la vista y con-
templacion del transetinte, quintas que fueron el orgullo urbanistico de la
ciudad, cuyo rostro entonces se insinuaba, sitio apropiado para recibir presi-
dentes de la republica cuando nos visitaban y paseo obligado para habitantes y
visitantes. El eje estructurante se habia desplazado desde la calle de la Amargu-
ra, hacia este espinazo surcado de puentes que liaban las dos orillas de la her-
mosa quebrada, la cual atin corria inocente de su oscuro porvenir, mientras la
sutil mariposa extendia sus tramadas alas al sol*.

Los signos de la libertad, las gestas gloriosas, habrian ya no tanto de insi-
nuarse, sino mas bien de imprimirse, de inscribirse literalmente, sobre la estruc-
tura urbana.

12 Giulio Carlo Argan, Historia del arte como historia de la ciudad, pp.
95-96.

¥ Tomads Carrasquilla, op. cit., p. 784. Alberto Bernal Nicholls, op. cit.,
p-79.
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10. Quinta en el paseo La Playa.
Foto: Melit6n Rodriguez.

12. Paseo La Playa. Foto: Escovar.
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El Libertador seria honrado al darle su nombre al barrio Villanueva y al hermoso par-
que, donde su efigie ecuestre ocuparia, anos mas tarde, el lugar de honor.

Los nombres de las calles, toponimias que habian surgido ligadas a las vivencias cotidia-
nas de las gentes, o a las sugerencias del paisaje natural, los poéticos nombres de la calle de la
Amargura, el Resbaldn, los Huesos, el Llano, el Chumbimbo, esquina del Ciprés, el Guanaba-
no, fueron cambiados por nombres de batallas memorables como Boyacd, Ayacucho, Juanam-
b1, Calibio, Maturin, Carabobo, Pichincha, Junin, Bombona4, o de héroes patrios que participaron
en la lucha por la Independencia como Bolivar, Girardot, Cérdova, Caldas, Sucre, Zea, o de ciu-
dades o paises latinoamericanos como Caracas, Pert, Bolivia, Venezuela, Ecuador'.

Quizas la forma primigenia de inscripcion territorial de una cultura que haya pervivido
aun mas que la ciudad de los vivos, sea el camposanto o ciudad de los muertos. Quizés sean los
vestigios que con mds esmero hayan sido conservados por las diversas culturas.

De pronto, desde nuestro veloz desplazamiento sobre rieles, en medio de la ladera oriental
aparece una intrigante superficie verde, un espacio vacio en medio de la apretujada textura ur-
bana que se le viene encima y lo acorrala, anunciando su inminente ocupacién. Volviéndonos

13. Colina de El Salvador

'* Fernando Botero Herrera, op. cit., p. 176.

Alberto Bernal Nicholls, op. cit., p. 48: En 1847 un Cabildo quiso honrar las glorias de la
patria y le dio a las calles el nombre de héroes, naciones hermanas y campos gloriosos de
batalla.
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en el espacio y en el tiempo podremos rememorar como sobre esta bella colina
situada al sureste, en las afueras de la pequeiia ciudad, llamada el alto de las Se-
pulturas, o alto de las Guacas, situada al parecer en el mismo lugar donde exis-
tfa un cementerio de los antiguos pobladores en los tiempos de su perdicidn, se
habia levantado la primera ermita de San Lorenzo cubierta de paja; alli se apo-
sent6 también el cementerio de igual invocacién y se erigié una antigua capi-
lla, dos de cuyas columnas originales hechas en piedra se conservan en pie ain
hoy en dia, como ruinas que atraen por su rareza en nuestro medio.

En el recinto, por el contrario, sus sepulturas profanadas horrorizan, opo-
niéndose al sacrosanto respeto que siempre han inspirado estos restos de hu-
manidad, e invitan a huir de alli espantados.

En los potreros del Llano, también en las afueras de la poblacién pero ha-
cia el lado norte, varios vecinos se reunieron y organizaron la construccién de
otra pequefia necrépolis que se llamé el cementerio de San Pedro. Hermoso
camposanto con su rotonda y sus amplias avenidas, donde se construyeron los
primeros mausoleos y las primeras efigies y esculturas que podriamos llamar
de ornamento publico.

Podria decirse que alli se dio comienzo a una categoria estética inexisten-
te hasta entonces en la pequefia urbe, la primera plusvalia estética urbana, las
primeras obras de arte publico aparte de las fuentes existentes que cumplian
una funcién utilitaria ademas de la funcién estética.

Entre ambos se marcaba una polaridad no sélo cardinal, en el del sur se
enterraban los “pobres”, en el del norte los “ricos” Cuando el Metro se acerca
elevado al de San Pedro, recuperamos, un poco, el sentimiento de arraigo y sa-
cralidad perdidos. Si nos detenemos y entramos, podremos acercarnos a una
experiencia conmovedora en este lugar donde se hallan inscritas las memorias
mds significativas de lo que ha sido el transcurrir de nuestro escenario vital, des-

16. Monumento a José Maria Amador.

" ] Foto: Guillermo Melo.

14. Eje entre los dos cementerios.
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Octavio Montoya, Bronce. Foto: Guillermo Melo, detalle.
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17. Escudo Independencia de Antioquia.

18. Busto de Pedro Justo Berrio,1963.

de aquella época no tan lejana hasta nuestros dias, pasando por todas las ma-
nifestaciones poéticas de nuestra disimil constitucién etnogréfica; desde los mas
delicados mausoleos neoclésicos, pasando por los mas frios y anénimos lockers
modernos, hasta los mas insélitos panteones neokitsch.

Estos cementerios jalonaron el crecimiento hacia el norte y hacia el sures-
te del pequeiio casco urbano.

La actividad cultural, plusvalia poética que aparece como una nueva ca-
tegoria de lo imaginario social antes superpuesto s6lo a la esfera de lo religioso
y lo doméstico, se inicia con la aparicién en la escena urbana del Teatro Princi-
pal, construido en el mismo terreno donde mads tarde estuvo el Teatro Bolivar,
hoy Ayacucho con Bolivar, hecho social y cultural que inici6 un cambio en la
rutina y la monotonia de las ocupaciones cotidianas ofreciendo un espacio para
una actividad representativa, para una interpretacion de las vivencias, mds alld
del rutinario repertorio de las iglesias, las escuelas y las residencias.

Al parecer el rio se habia llevado el puente construido tiempo atras con el
empeno del sefior Mon y Velarde, en la estrechura que habia frente al cerro
Nutibara, y la “ciudad capital” seguia tan aislada como antano. Con el esfuerzo
de todos se consiguié dejar fluir el aislamiento.

Por alld en la primera mitad del siglo de las luces se monté sobre el rio el
puente de Colombia, llamado asi por empalmar, naturalmente con la calle

de este nombre.

[...] era el primer puente sobre el rio y relegaba para siempre el vado a pie,
la balsa y la toa mercenarias. Al costo de tan redentora empresa contribu-
yen voluntariamente los vecinos todos; penados y presos por deudas tra-
bajaron en ella; sefioras principales acarrearon materiales para sus estribos.

Aquello fue un rito en la religiéon del adelanto®.

«S1 Mon y Velarde desperté a los dormidos colonos, Pedro Justo Berrio
puso a galopar a los despiertos ciudadanos»'.

A la oscura noche le sucede el luminoso dia.

El pueblo emancipado ejerci6é su democracia eligiendo como presidente
del estado libre de Antioquia al doctor Pedro Justo Berrio, en dos ocasiones, casi
cien afios después de haber pasado por nuestras comarcas el sefior Oidor.

15 Tomas Carrasquilla, op. cit., p. 788.

'® Gonzalo Restrepo Jaramillo, Medellin 1962, s.p.
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19. Plano topogrifico de Medellin, levantado por Francisco H. Parra y otros alumnos de la clase
de agrimensura de la Universidad de Antioquia en 1875.
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«Escuelas y caminos», fue su lema. Un pueblo sin alfabeto seria ciego instrumento de la
abyeccidn, y una comarca por naturaleza encasillada entre montanas intransitables jamds esta-
ria abierta a la civilizacion y al progreso.

Berrio fomento la apertura de un camino carretero o de rieles que pusiera en comunica-
cion la capital del estado con un rio navegable. Se inici6 asi el carreteable al Magdalena, que
finalmente s6lo llegaria hasta Barbosa y que seria considerado como el mejor de la época'’.

Hace cincuenta afos, mds o menos, acontecié la gesta enorme en estas nuestras vias de an-
durriales: “El Carretero”. Ni los ferrocarriles de ahora causaron tanto pasmo como este ca-
mino milagroso, por donde ibamos a rodar a impulsos del carruaje novelesco. ;Y asi fue!
Vinieron los coches y vinieron los vagones, y vino “la diligencia” y vino El Edén y vino Ci-

priano; y hasta tranvia mulero vino después'®.

El Carretero serfa el empalme con el ferrocarril de Antioquia antes de la apertura del ta-
nel de la Quiebra, que lograria comunicar el valle del Aburra con Puerto Berrio, en el Magdale-
na, navegando por él con el mar y, por consiguiente, con el alejado resto del mundo®.

Bajo su mandato la educacién, forma primordial de apropiacién y dominio territorial,
manifiesta en sus edificaciones, fue tomando un gran impulso. «Habia traido para impulsar la
educacién publica en el estado, una misién pedagdgica alemana que habia renovado en aque-
llas montanas todos los métodos educativos»?.

Para la época habia varios colegios masculinos y femeninos y buen nimero de escuelas
publicas. Abrio la biblioteca del Estado y la imprenta oficial y cre6 la escuela de artes y oficios.

Estas formas culturales empezaban a acentuar unos ritmos urbanos y volumétricos, que
si bien estaban concebidos dentro de unos mismos patrones tradicionales, constructivos y es-
paciales como el resto de las edificaciones domésticas, el tamano, las trazas de los recorridos
ciudadanos para accederlos, la ubicacién, sus emblemas, iban marcando acentos y valoracio-
nes en la espacialidad urbana que aunados a los pocos parques, las muchas iglesias, los puen-
tes sobre la quebrada y las variaciones del paisaje iban consolidando marcos de referencia que
permanecerian en la memoria como soportes de la identidad de la ciudad y de la comunidad,

17 José Maria Bravo, op. cit., pp. 6, 68, cita de Javier Gutiérrez Villegas su Pedro Justo Berrio,
centenario de su muerte, p. 63. La eleccién tuvo lugar en 1865 y la reeleccion en 1869.

'8 Tomas Carrasquilla, op. cit., p. 788.

¥ Podemos deducir que Puerto Berrio se llama asi en memoria de quien tuvo la visionaria
idea de esta importante ruta.

% Antonio José Restrepo, Medellin ciudad tricentenaria, p. 141.
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20. Plano de Medellin, levantado por los alumnos de la Escuela de Minas, 1889.
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23. Antiguo puente en la calle Colombia, 1846. Obra de

Enrique Haeusler.
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como una «conjuncién de sangre y suelo»?, el territorio como una escritura
vital, como la posibilidad de una inscripcion espacial de cuerpo y mente?.

Uno de los mojones que anclan precisamente ese sentido de pertenencia,
en aquella época y en nuestros dias, es el emblematico puente de Guayaquil, que
permanece inc6lume como una valiosa pieza de nuestro escaso patrimonio ma-
terial, y que fue otra de las muchas obras del doctor Berrio en pro del progreso
de la ciudad, el cual permitiria la expansion hacia la otra banda®.

La identidad, el sentido de pertenencia, la educacidn, el arraigo territorial,
la civilidad, la prosperidad y el progreso fueron parte de la herencia legada por
este distinguido antecesor, artifice en otro momento definitivo de nuestro trans-
currir como urbs y como civitas, como polis que asume su destino con esfuer-
z0 y con afecto a su raigambre espacial y temporal.

Su serena y noble efigie que espera impasible, cruzada de brazos, nuestra
interlocucidn al salir de la estaciéon principal, nos permite entrever el alma de
este gran hombre “justo en el nombre y en los hechos justo™.

La pequena ciudad habia logrado adquirir la fuerza y el empuje necesa-
rios para dar inicio a su crecimiento como tejido de un organismo vivo que se
genera y se regenera con una dindmica propia, de acuerdo a los dictados de sus
cddigos genéticos.

En la parte alta de Ayacucho se esbozé lo que podria denominarse la pri-
mera urbanizacién de una finca en las afueras inmediatas del casco urbano®.

2! Luis Lopez de Mesa, “Elogio a Medellin” en El libro de oro de Medellin,
p.47.

22 Alicia Londono B., “El territorio: memoria e identidad”, en revista
Morar, p.37.

» José Maria Bravo, op. cit., p. 56. Su construccion en 1878 fue obra de
Enrique Hauesler, hecho en ladrillo comun y pegado con argamasa o
zulaque. Un poco antes, el mencionado ingeniero habia construido el de
dona Maria en Itagiii que, como el de Guayaquil, se ha conservado intacto
hasta nuestros dias.

2 Antonio José Restrepo, op. cit., p. 143. Medellin se estremeci6 entonces
en todos sus ambitos y Antioquia lloré ldgrimas vivas a la muerte del lider
Pedro Justo Berrio ocurrida en el afno 1875.

» José Maria Bravo, op. cit., p. 75. En 1874 don Modesto Molina, primer
urbanizador moderno de la capital de la montaia, abrié una venta de lotes
urbanos en la parte alta de Ayacucho donde posefa una vasta superficie de
terrenos.
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Un ciudadano Rave levant6 por ahi una venta con billares. “Buenos Aires”,
rezaba su letrero enorme. Y tt que lo dijiste! jEso fue como un sortilegio
ineludible! Vecinos y no vecinos acudieron. Quiénes, solar; quiénes, casa;
éste, quinta; aquel, ventorro; arbolado el Municipio, iglesia los fieles, pronto

cuajé aquello como por arte de encantamiento.

“Buenos Aires”, con sus alturas y sus vistas, con su rambla y sus calles ad-

yacentes y sus vertientes al Santa Elena; “Buenos Aires”, con su éter, su

Gerona y su Basilica, sera siempre, en este suelo andino, el paseo sin rival®. 24. Primer coche.

El nihilismo geométrico seguia imperando en los trazados urbanos como
era lo acostumbrado; no se seguia un plan y se construia con los dictados de la
anarquia, al antojo y voluntad de los propietarios, costumbre que se adentraria
en el posterior crecimiento de la ciudad, a realizarse sin muchos criterios ni pro-
positos, sin orden, planos o planes previos.

Buenos Aires tipificaria la generacion del tejido urbano en las faldas ex-
tramuros de la ciudad. La imposicién de la cuadricula a las pendientes laderas
montafosas va generando una especie de zurcidos o tejidos fragmentarios, como
rizomas de crecimiento que buscardn empatarse con otros de su misma espe-
cie pero de distinta generacién a como dé lugar, en algunos casos con asom-
broso ingenio, consiguiendo una variedad inusitada de espacialidades y puntos
de vista, una poética ingeniosa e intrincada que se apropia del lugar como tal,
del paisaje de la urbe y del inmenso horizonte del valle.

El paseo La Playa constituia entonces no sélo la estructura cervical de la
pequena urbe, como hemos visto, sino que era considerado como la maravi-
lla del siglo x1x, desde el punto de vista de su imagen memorable, de su ros-
tridad urbana como Villanueva, convertido ya en auténtico boulevard, con sus
bellas quintas y mansiones, sus arboledas y jardines y sus vias a lado y lado
de la quebrada.

Por ellas recorrié el primer coche de lujo traido a la ciudad, su paseo
inaugural.

Las colinas aledanas al sector de la villanueva empezaron a desarrollarse
luego con el trazado del barrio los Angeles y la Ladera en la parte alta y en la
parte baja, con el trazado de la zona envolvente de la catedral®.

% Tomads Carrasquilla, op. cit., p. 788.
%7 Fabio Botero G., Cien afios de la vida de Medellin, p. 60.
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Todo es un cuadrado que demora al nordeste de la ciudad, en el suave declive de una falda.

Por su amenidad han llamado a este punto “La colina de los dngeles™.

Como un centro alrededor del cual gravitan una serie de rizomas o focos de atraccion
cuya fuerza de crecimiento y desarrollo van mds alld de lo predecible, o de lo hasta ahora acae-
cido, la pequena poblacién pone un pie en el nuevo siglo transformandose en ciudad “de carne
y piedra”, no sélo de titulos, una vez cruza la frontera vaga e intangible del tiempo que separa
los dos siglos.

Es asi como una constelaciéon de barrios nuevos se encaraman por las laderas que contor-
nean el casco urbano, con su peculiar poética de remiendos que se entretejen, unas veces atan-
do, otras dejando cabos sueltos, unas veces de acuerdo, otras veces en contra de la topografia y
del lugar: La Asomadera y Guanteros, Buenos Aires, el Salvador y Boston; El Buen Pastor, Gerona
o cuchillén de Loreto, Loreto. Se abre el camino a Robledo cruzando el rio y comienza a esbo-
zarse el barrio Sevilla®.

Elirregular tejido, no por ello menos poético, adquiere carta de ciudadania, consigue iden-
tidad formal y funcional, naturaleza urbana, gesta de la ciudad venidera cuyo corazén ha em-
pezado a latir y a irrigar la trama vital que se ird extendiendo en una relacién propia, orgdnica e
inextricable con él, dntica y existencialmente inseparables, con una impronta caracteristica y
exclusiva.

La ciudad aparece ya como una huella digital tinica perfectamente diferenciada, como
una ecuacién genética y morfoldgica, como un tejido organico vivo.

El ensanche a la redonda, que ha surgido gradualmente y que se ajusta en lo posible a los
planos del Medellin futuro, es rigurosamente regular en las partes recientes; mas, en el em-
palme y conexiones con lo anterior, pasa lo de siempre: aiadijos y ziszds para empatar alld e
ingerir aculla. Esta es la eterna historia. Sélo las ciudades a la yanqui, con planos y disefios

antes de escoger el lugar ciudadano, se escaparan de este remendar incesante™.

A la evolucién prototipica del tejido primario con sus tensiones internas, se superpone la
estructura de los vacios o espacios publicos representativos de la civilidad, pues la religiosidad
tiene sus templos que a veces también se expanden sobre ellos, marcando acentos o sincopas
libres dentro de lo construido, creando espacios de asentamiento o de permanencia en contra-
posicién a los de recorrido o sistema de circulacién como son las calles.

% Tomads Carrasquilla, op. cit., p. 775.

» Fernando Botero Herrera, op. cit., pp. 297-307; Fabio Botero G., op. cit., p. 61; José Maria
Bravo, op. cit., p. 85.

% Tomds Carrasquilla, op. cit., p. 790.
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Estos vacios y sus contenedores, son también formas de inscripcién que representan el de-
venir de una cultura que ya reconoce su identidad y la plasma en sus formas sensibles.

Hacia el este, como otro espacio de cardcter representativo aparte de los ya mencionados,
se abre la plazoleta José Félix de Restrepo, antes de San Francisco, y después de San Ignacio, sem-
brada de drboles y con la primera fuente de bronce que tuvo la ciudad.

Una gran marca urbana, un gran vacio interior, circunscribié el Circo Espana que emer-
gia ocupando un vasto cuadrildtero en el sector de la Villanueva, cubierto posteriormente con
una gigantesca estructura metalica, traida de Alemania, que permitia funciones permanentes
de teatro, 6pera y cinematdgrafo ademds de “circo de toros” con una capacidad, increible para
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25. Plano topogrifico de Medellin por: Pinillos y Longas, 1906.
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26.Casa de Gobierno Departamental, 1893.
Foto: Rodriguez Hnos.

—m:

27. Ceremonia religiosa, plazuela José Félix de

Restrepo. Foto: Francisco Mejia.

28. Plano con: Catedral, Circo Espana, plazas y plazuelas.

la época, de hasta siete mil espectadores, actividad que daria un vuelco defini-
tivo a la hasta entonces proba concepcién de lo social-cultural’’.

Cerca de alli se conformaria también la plaza de Sucre, mds tarde parque
de Boston —pero con la efigie de Cérdova— como otro espacio publico notable
que contrapone el vacio a la solidez de lo construido que, a su vez, lo define.

El tejido urbano vy la civilidad evolucionan bajo otras dimensiones estéti-
cas y funcionales que van un poco mads alla de las construcciones domésticas y

3! Fabio Botero G., op. cit., p. 59. Situado entre las calles Caracas y Bolivia
y las carreras Girardot y Cérdoba, construido entre 1909-1910.
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eclesidsticas y de la infraestructura que las relaciona, las calles, plazas, parques,
plazoletas, que hasta ahora son su cuerpo.

Se adelanta la construccién del ferrocarril, hecho que genera lazos y ten-
siones invisibles, que muy pronto dejaran de serlo, e irdn dejando su impronta
en el funcionamiento y en la forma de la ciudad. Al ponerse en funcionamien-
to la luz eléctrica, la ciudad habra adquirido otra dimensién perceptible o es-
tética nunca antes vista, que renovard en forma definitiva su imagen como
entidad urbana y su espacialidad nocturna. La pequena ciudad logra perte-
necer con orgullo al siglo de las luces. «<Durante el dia se desenvuelve por las
calles un trafico extrano de colores y sonidos. De noche brilla una luz nueva
que apaga la luz de la luna»*%.

La ciudad habia adquirido una imagen, desconocida hasta entonces, visi-
ble desde las lejanias en la oscuridad de la noche, una ilusién magica y promi-
soria, una sensacién memorable, mds alla del tiempo y el espacio; la aparicién
de unos signos misteriosos que permitian vislumbrar “el alma vigilante de los
mayores que poblaron y sufrieron, que sonaron lo que hoy es y lo hicieron po-
sible, con su sangre, con su fe y con sus normas”*’. Enunciaciones éstas, que to-
man consistencia estética en esos registros luminosos, en esa territorialidad

producto de las sucesivas poéticas.

29. Circo Espaiia. Foto: Benjamin de la Calle. 30. Circo Espafia 1895. Foto: Rodriguez Hnos.

32 Oswald Spengler, op. cit., p. 117.

¥ Luis Lopez de Mesa, “Elogio a Medellin”, en Medellin ciudad
tricentenaria, p. 165.
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CIRCO ESPARA

32. Circo Espaiia, 1934, postal. Foto: Francisco Mejia.

31. Circo Espaiia, 1910. Foto: Manuel A. Lalinde.
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Y fue desde esa cima cuando, al caer de una tarde y hacerse gris, opaca y fria la leve niebla
azul que arropaba la llanura remota, surgié a mis ojos como un pardeado de chispazos la

plena ilusién de la ciudad alld lejos.

A esa hora de mi vida y en aquella edad de civilizacién incipiente en nuestro hogar antio-
quefio, ver surgir ese parque de luz en la apacible lontananza del valle fecundo tenia a mis

0jos un no sé qué de prodigio aladinesco™.

Con la instalacion de la primera planta de teléfonos se superpone a su estructura fisica la
mas intangible telarafa de las comunicaciones a distancia, que innovaria la concepcién del tiem-
poy del espacio ciudadanos.

A fines del siglo xix, consolidando su poder y primacia como capital, Medellin habia lle-
gado a ser punto de acopio o de concentracién de la incipiente capitalizacidon del café y del
oro. Esta tltima desde mucho antes, cuando permiti6 a los insignes lideres insurgentes loca-
les, ser los “financieros” de la Independencia®.

Esta concentracidn de la riqueza iria a propiciar nuevos acontecimientos que se registra-
rian en la forma urbana, como la creacion de algunas industrias y sociedades anénimas que apor-
tarfan nuevas tensiones a la generacién y a la con-formacién del tejido ciudadano. Hacia el
oriente, dentro del casco urbano, se establecieron la Cervecerfa Tamayo, la planta de vapor de la
empresa de electricidad y luego la fdbrica de tejidos Coltejer, hitos destacados cuyos alrededo-
res se irfan transformando y consolidando como forma urbana en funcién de las nuevas activi-
dades que ellas desencadenan.

Otra actividad socializada generadora de tensiones urbanas la constituian los bafos pu-
blicos, como los que estaban situados en Ayacucho, cerca de la puerta inglesa, con pozos de in-
mersién y duchas que durarian hasta la década del cuarenta, como otros que hubo, haciendo
uso de las numerosas corrientes de agua que bafiaban el area urbana y los alrededores™.

El Bosque de la Independencia, una inscripcién testimonial para perpetuar nuestra eman-
cipacién cada vez que su nombre fuera pronunciado, el barrio San Pedro, en cercanias del ce-
menterio, y el viejo manicomio, situado mads al norte, jalonaron el desarrollo de este sector

3 Ibidem, p. 161.

% Fabio Botero G., op. cit., p. 23. Lideres como los Montoya, los Del Corral, los Arrubla y el
mismo Zea, al menos como intermediario.

Alberto Bernal Nicholls, op. cit., p. 93: “Segtin documentos que tenemos a la vista, la
provincia de Antioquia, en poco mas de un afio, dio 400.000 pesos en barras de oro y 2.000
reclutas de los cuales 900 eran esclavos”

% Fernando Botero Herrera, op. cit., p. 30.
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nororiental sobre el cual se asentd y consolidd la estructura matricial de la ciudad, desde finales

del siglo xix hasta la década del cuarenta.
Las plazas de mercado cubiertas como la de Rafael Florez, la primera, y luego la de Guaya-

quil, fueron formas manifiestas de los nuevos ordenamientos, generadoras de actividad y creci-

miento a su alrededor.

PLANO DE MEDELLIN— 1908

.

g

i Eaifwunn lllhll.ll. 3

W

Iltﬁtl

;

33.Plano de 1908. Levantado por S. Pearson and son limited, de Londres.
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36. Estacion El Bosque, obra de Enrique Olarte, 1915.
Foto: Melit6n Rodriguez.
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Las tensiones del dispositivo ferroviario se hacen manifiestas, se inscriben
sobre la superficie territorial, no sélo con los trazos de la carrilera y con las tra-
zas evanescentes del recorrido del ferrocarril, sino con sus formas emergentes
y simbdlicas, las estaciones.

La Estaciéon Medellin aportaria su notable forma, su novedoso lenguaje
en el concierto de las formas tradicionales, a la configuracion del territorio en
el nudo crucial donde convergian las trayectorias del intercambio. Como un sis-
tema mayor estructurado en torno a un gran vacio: la plaza civica de Guaya-
quil, de dimensiones destacadas que entronizan la vacuidad como cualidad
espacial urbana, lugar apropiado para las grandes manifestaciones politicas y
la movilizacién masiva y popular, a la cual le hacian de contenedores por el cos-
tado norte la plaza de mercado cubierta, con los edificios Vasquez y Carré des-
tinados al hospedaje, flanqueada por el edificio Tobén Uribe y la connotada
estacion, cerrando el gran conjunto con el cual se habia hincado en el territo-
rio la presencia inestable del desplazamiento y del intercambio, credndose un
verdadero “puerto seco” sobre el cual gravitaria el mercado de viveres y todo
tipo de comercios y transacciones e incluso una agitada vida nocturna®.

Encrucijada formal y espacial, nodo urbano del cual se desprendian y al
cual confluian los carreteables y la ferroviaria; cruce de sistemas de locomociéon
que se intercambian alli traspasando los umbrales de un modo a otro; en este
lugar la Villanueva ha recuperado su ancestral funcion de sitio crucial y cora-
z6n de un amplio sistema nacional y regional.

La convergencia que alli tenia lugar, se movia en dos dimensiones super-
puestas que ataban trayectorias de diferentes planos en el tiempo y en el espacio.

De un lado desde los tiempos de las actividades colonizadoras y mineras
venia una tradicién de perpetua movilidad que sugiere procesos de no afinca-
minento, de migraciones rurales que no se asientan y mantienen una relacién
flotante con los espacios ciudadanos, una forma némada de usar el territorio
que conduciria a formas de apropiaciéon peculiares del espacio urbano, a pro-
cesos de hibridacidn, a veces conflictivos, como las ventas ambulantes, zonas
remanentes de lo salvaje dentro de la ciudad, oposicién civilizacién-barbarie

%7 Fernando Botero Herrera, op. cit., p.177.

A un mismo tiempo se construyeron la Estacién Medellin por el
ingeniero-arquitecto Enrique Olarte y la Plaza civica de Guayaquil, ésta por
iniciativa de don Carlos Coriolano Amador, quien contraté al arquitecto
francés Charles Carré, autor también de la plaza de mercado cubierta.
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37. Edificio Tobén Uribe, 1921,y Estaciéon Medellin. 1914.

L
- Plaza civica de

: Cisneros '
A 1 e ,\; Estacién Medellin I r ; =
39. Estacion Medellin y tranvia a la América. 1923. Plano del coniunt ; .
K 0.Plano del conjunto. - =
Foto: Benjamin de la Calle. 4 ! m__ y ey -

42.Plaza civica, manifestacién. Foto: Digar. 43. Manifestacion, edificio Vasquez, 1963. Foto: Carlos Rodriguez.
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que se inscribe subrepticia y resistente en sustratos permanentes. Estas movili-
zaciones habian sido pedestres en los comienzos y luego a lomo de mula.

«La naciente ciudad como centro de intercambio y cruce de caminos, te-
nia la apariencia e incluso el olor agreste de una “inmensa pesebrera”».

Las pesebreras ofrecian despacho a cualquier hora del dia o de la noche,
lo que nos revela que aquello era poco menos que una terminal de transporte
de gran vitalidad, que daba acogida a una funcién urbana de primer orden.

De otro lado, el trayecto Caldas-Barbosa, de unos setenta km en linea recta
era el tnico que permitia a finales de siglo xix una via carreteable en toda la
region. Si tenemos en cuenta que una gran red casi continental de “carreteras”
monumentales, era ya realidad en el imperio romano y que el ferrocarril habia
atravesado de lado a lado el continente norteamericano, podemos ver por qué
esos setenta km carreteables, inicos en todo el territorio de Antioquia, los ha-
cian su centro vital precisamente alli donde estaba surgiendo la gran ciudad™®.

El Carretero en conexién con el ferrocarril habria de permitir vincular estas
trayectorias a la red de vias maritimas, de ferrocarriles y carreteras de la exten-

i ,

46. Bestias, tranvia, tren, Estacion Amaga. 47.Ferrocarril de Amagd, 1911. Foto: Benjamin de la Calle.

3 Fabio Botero G., op. cit., pp. 23, 24.

% Fabio Botero Gémez, ibid., p. 49. Desde 1870 se habia construido el
ferrocarril en Norteamérica.
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sa malla interconectada que unia ya el universo civilizado. Habia varias lineas
de transatlanticos que de Nueva York y de los principales puertos de Europa
traian a los viajeros a Barranquilla o Cartagena; de alli se viajaba al interior del
pais por el rio Magdalena. El viaje duraba cinco o seis dias en buques de vapor
que llegaban hasta Puerto Berrio, emprendiendo el trayecto en tren, que cuan-
do atin no estaba terminado el paso por el tinel de la Quiebra, era forzoso sal-
var a lomo de mula y luego viajar algunos kilémetros en coche por el Carretero,
hasta llegar a la ciudad.

La ciudad naciente extendia ahora sus dominios territoriales en todas di-
recciones recobrando su posicion originaria de cruce de caminos, que ahora
conducian hasta el otro lado del mundo.

Hacia los cuatro puntos cardinales partian anchas carreteras que surca-
ban los espléndidos campos del valle donde se veia un reguero de viviendas
campestres. Se habia dominado el territorio propio y hundido sus tentdculos
en el vecino.

Entonces esa Antioquia que estaba lejos de todas partes se acerca por su
propia iniciativa a las demads regiones del territorio nacional y emprende el mo-
vimiento migratorio que acabard poblando de antioquefos las cordilleras Cen-
tral y Occidental®.

El conjunto orgdnico de Guayaquil, su paradigma funcional, es el sitio de
confluencia de las multiples dimensiones que se superponen como trayectorias
humanas y como inscripciones territoriales. Trazas del habitar que dibujan unas
zonas de gravitacion personal, al ritmo del tiempo pedestre o de traccién ani-
mal, en contradiccidn creciente con las dimensiones del universo de los ferro-
carriles, del telégrafo y del teléfono. Poco a poco los hombres se ven obligados
en un medio urbano que se distiende, a trazar sus 6rbitas personales sobre un
fondo topografico cuyo crecimiento es coherente en relacién con los nuevos
medios, pero andrquico en relaciéon con el comportamiento espacial del hom-
bre zooldgico*.

Hoy, casi a un siglo de distancia, los acentos de esta apreciacién se han tras-
tocado de tal manera que nos parece que nuestro cuerpo estd en una perfecta
relaciéon natural con el dispositivo Metro, en el cual cabalgamos comodamente
sin ni siquiera pensar en ello. La Estacién Medellin, que pasa veloz, se ha aquie-
tado, es ahora un monumento restaurado.

0 Gonzalo Restrepo Jaramillo, op. cit., s.p.

! André Leroi Gourhan, El gesto y la palabra, p. 333.

REINSCRIPCIONES LIBERTADORAS

48.Paso dela Quiebra. Foto: Melit6n Rodriguez.

49.La Estacion Medellin restaurada.
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50. Calle Bolivia.

El conjunto de Guayaquil habia generado un eje de gran importancia, la calle de San Juan
que se extenderia hacia el occidente cruzando el rio con un tercer puente.

El Camellén del Llano y La Asomadera quedaron abolidos con la apertura de la carrera
Carabobo que se prolongaria desde el puente de Guayaquil hasta el bosque de la Independen-
cia, convirtiéndose en el eje indiscutible del septentrién al mediodia, por una senda nivelada

“como superficie de estanque”.

Como un signo + cuartean la ciudad la carrera de Carabobo y la calle de Ayacucho; aquélla
del Norte al Mediodia, ésta de Oriente a Ocaso. Ni una ni otra enmarcan la plaza princi-
pal, cual si quisieran valer por sus méritos propios [...] Carabobo y Ayacucho son las vias
mds largas de la ciudad progresista. La carrera la parte muy gentil de banda a banda; la
calle arranca de la propia ribera del Aburrd y se trepa glorificada hasta las alturas de Mi-
raflores. A medida que se alejan de las estrecheces peninsulares, se ensanchan, se dila-
tan, se embellecen, bien asi como las colonias de Espana se emanciparon. Por algo tienen
nombres libertadores. Ni se sabe cudntas cuadras miden, pues esto de cortes en las vias

publicas es aqui como la ética: cambia segin el lugar y el tiempo. Tiradas a cordel ofre-

(134]
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51. Panoramica desde la Catedral
con calle Bolivia, 1925.
. Foto: Manuel A. Lalinde.

cerfan una perspectiva admirable; divisarianse confundidas en un punto oscuro, alld donde

la visual termina“*?.

Signo cardinal, equivalente del signo magico o trazo inicidtico del desplazamiento orien-
tado, segtin el desplegarse de la forma urbana y su enraizamiento en el territorio, en el paisaje,
en la geografia y en el pafs, signo naciente de la ciudad.

Se habian abierto ademads calles nuevas, rectas, amplias algunas de ellas y sembradas de ar-
boles a imagen y semejanza del paisajismo europeo de la época.

De ahi la linea recta y las tiradas a cordel en estas vias donde principian o terminan las po-

blaciones [...] de ahi los balastos y los arboles en ringlera. Esto de la siembra sin cogienda es

signo palmario de adelanto urbano*®.

# Tomads Carrasquilla, op. cit., p. 789.

* Ibidem, p. 786.
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El Camell6n del Medio, hoy Palacé, visto desde la barranca del Convento
0 Zacatin, el del Carretero visto desde la capilla de Jestis Nazareno, la margen
derecha del rio Medellin, entre los puentes de San Juan y Colombia, y la Ala-
meda o calle de Colombia abajo:

Esa via que prolongaba una de las calles que enmarcan la plaza principal;
que pasa por San Juan de Dios y por el Hospital; esa via, que daba a las pla-
yas floridas y sombreadas, tenia que ser de mucho esmero y embellecimien-
to. A ella le aplicaron, en efecto, todo el arte y la ciencia de la época, y fue
por mucho tiempo el camellén de los camellones. “La Alameda” por anto-
nomasia, se le llama en el dia. Si no hasta el propio rio, esta hoy edificada
en mucha parte. Por ahi se construye La Feria, edificio sui géneris si los hay:

una lonja de bestias, como si dijéramos*.

El paisaje ancestral segufa imponiéndose inmutable como un telén de fon-
do ante la armoniosa escena que crecia, oponiéndole contrapuntos en exten-
sién y en altura. Se destacaban atin con toda su majestuosidad los cerros, el
entorno montafioso y el rio. Desde un cierto punto de vista podria considerar-
se una polis ideal, casi una utopia realizada por un corto tiempo*.

Es entre la tltima década del siglo xix y las tres primeras del xx cuando la
naturaleza y el artificio construido parecen dialogar frente a frente. Inexorable-
mente la ciudad aumentara su ritmo creciente hasta desbordar su onticidad y
adquirir su propia carta de naturaleza. Lo connatural al hombre es ahora el ha-
bitar en su artificio construido, para poder morar como hombre civilizado.

La aldea confirma el campo; es una exaltacién de la imagen campestre.
La ciudad posterior desafia el campo. Su silueta contradice las lineas de
la naturaleza. La ciudad niega toda naturaleza. Quiere ser otra cosa, una
cosa mds elevada.

[...] Al fin se inicia la urbe, la urbe gigantesca, la ciudad como un mundo, la

ciudad que debe ser sola y unica.

* Ibidem, op. cit., p. 788.

 Fabio Botero G., op. cit., p. 64. Los que vivieron en Medellin de 1890-
1930 tuvieron el privilegio de apreciarlo en todo su esplendor natural antes
de que la ciudad grande pasara a superar, “absorbiera” el paisaje.

Alberto Bernal Nicholls, op. cit., p. 87...es a ese Medellin de las
postrimerias de siglo o de las tres primeras décadas del actual al que
recordamos con deleite...
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52. Vivienda tipica. Foto: Benjamin de la Calle, 1904.
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53. Tipologia tradicional minima.
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54. Tipologia espacial tradicional.

55.Casa tradicional, el Poblado, 1950.

REINSCRIPCIONES LIBERTADORAS

Y comienza la labor destructiva a aniquilar el paisaje. Antafo la ciudad se
entreg6 a la imagen del campo. Ahora la ciudad quiere reconstruir el cam-
po a su propia semejanza. Y los senderos se convierten en vias militares, los
bosques y los prados en parques, las montafias en puntos de vista panora-
micos. La ciudad inventa una naturaleza artificial, pone fuentes en lugar de
manantiales, cuadros de flores, estanques, tallos recortados, en lugar de pra-

deras, charcas y matorrales®.

El construir para morar y el morar para construir se irian sucediendo como
en una espiral ascendente que cada vez amplia més el rango de sus alcances, ha-
ciendo sus marcaciones, significativas de sus devenires, sobre el territorio dvi-
do de poiésis y de semiosis.

El uso de los materiales constructivos fue evolucionando desde la peque-
na casa de bahareque y techo de paja de herencia indigena, a la de tapia pisada
y teja espanola. La tipologia espacial mds elemental se apropié de elementos de
las dos tradiciones: una galeria al frente llamada corredor, de tradicién local,
una puerta en medio de ese corredor por donde se accedia a una habitacién prin-
cipal o sala, que daba entrada a dos aposentos o alcobas situadas a lado y lado
de ella y al corredor de atras donde solian estar la cocina y la letrina, algunas
veces alli, otras veces mds alejada en el solar.

Esta organizacién primaria, que era la reduccién a su minima expre-
sién de la tipologia residencial colonial de patio central rodeado de corre-
dores, habitaciones en galeria, zagudn y solar, con entrada lateral para las
bestias, evoluciond luego a la de dos pisos con balcén, a finales del siglo xvi,
modelo que se imitaba en los otros poblados como Barbosa y Hatogrande.
Casi todas las casas eran blancas, limpias, espaciosas, provistas de agua en
su interior, con espaciosos bafios de inmersion y jardines esmeradamente
cultivados.

Un siglo mds tarde se comenzaron a construir las de tres pisos y s6lo a prin-
cipios del siglo xx aparecieron los edificios de mayor altura, sélidos e imponen-
tes, con destinaciones diferentes a la residencial®’.

* Oswald Spengler, op. cit., pp. 116, 117.

¥ Cuentan que cuando Tomds Carrasquilla conoci6 el hotel de tres pisos
en la calle de Boyaca fue tanta su admiracién que al volver a su pueblo de
Santo Domingo llamé al lugar de sus tertulias, situado en un local a ras de
tierra, “El tercer piso”
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56. El manicomio departamental. Disefio de Luis
Jhonson, 1888. Foto: Melitén Rodriguez.
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La apariencia prototipica colonial criolla empieza a evolucionar un poco
a imagen de algunas importaciones de estilos venidos de Europa, simbolos
emancipatorios, superpuestos a la invariable tipologia espacial de patios, pro-
duciendo cierta reticencia en la aceptacién popular: «El pueblo dice que estan
hechas en inglés y no las entiende»*®.

El repertorio tradicional doméstico se enriquece desde entonces con edi-
ficios de connotada arquitectura, como fueron la estacién Central del ferroca-
rril, la romdntica estacion Villa, lugar de reunién predilecto de los medellinenses
a esperar la llegada del tren de Puerto Berrio, algunos templos, algunos edifi-
cios con una clara funcién social como el Orfelinato y el Manicomio, el Circo
Espania, la majestuosa mole de la Catedral de Villanueva en construccién que
empezaba ya a destacarse como una imponente marca urbana, y en especial el
Paseo la Playa con sus esplendorosas mansiones.

Los aldeanos, habiendo emprendido el transito desde remotas zonas del
tiempo y del espacio para ser hombres de ciudad, por fin lo han conseguido,
ahora pueden llamarse con certeza ciudadanos.

Transformacion gentilicia que denota el cambio acelerado que estaba te-
niendo lugar, el nacimiento de una ciudad entre las pesebreras. Lo que podria
llamarse la estructura urbana, la “mancha urbana”, se expande en el periodo
1890-1920, con un incremento proporcional tan enorme, que nos permite lla-
mar ese lapso como “el nacimiento de la ciudad™*.

Al entrar el nuevo siglo, Medellin es ya una ciudad como urbs y como
civitas, caracterizada en el campo histérico social colombiano y plenamente di-
ferenciada de las otras ciudades del pais, con alma propia.

Pero el verdadero milagro es cuando nace el alma de la ciudad. Stibitamente,
sobre la espiritualidad general de una cultura, destacase el alma de la ciu-
dad como un alma colectiva de nueva especie, cuyos ultimos fundamen-
tos han de permanecer para nosotros en eterno misterio. Y una vez despierta,

se forma un cuerpo visible.

La aldeana coleccién de casas, cada una de las cuales tiene su propia histo-
ria, se convierte en un todo conjunto. Y este conjunto vive, respira, crece,

adquiere un rostro peculiar y una forma e historia interna. A partir de este

“ Fernando Botero Herrera, op. cit., pp. 27, 28.

¥ Fabio Botero G., op. cit., pp. 23, 28.



momento, ademads de la casa particular, del templo, de la catedral y del pa-
lacio, constituye la imagen urbana en su unidad el objeto de un idioma de
formas y de una historia estilistica, que acompafia en su curso todo el ci-

clo vital de la cultura.

Bien se comprende que lo que distingue la ciudad de la aldea no es la ex-

tensién, no es el tamafo, sino la presencia de un alma ciudadana™.

Es asi como la constelacién de poblados que afloraban por el valle, que
apenas empezaban a salir del cascar6n de las adormecidas aldeas decimonénicas,
semi-coloniales, casi en estado de siesta interminable, y que tenfan un ritmo,

una cierta manera propia de “vivir su vida™>!

, no habian logrado despertar un
alma ciudadana que permitiera llamarlos ciudades, como si lo habia logrado
la que entonces habia tomado la delantera y que ahora se habia constituido en
centro gravitacional de todo el sistema latente que desencadenaria ya no sola-
mente la polis, que ya era, sino la metrépolis venidera, cuando todos los rizo-
mas urbanos despertaran y sus desarrollos multi-direccionales se entretejieran
en una compleja sintaxis de lazos conectores y de tramas intersticiales.

Mientras Medellin, “la esplendorosa reina de todo el occidente colombia-
no”%, nacia a la vida ciudadana como la epifania de los suefios brumosos de su
leve pasado, San Francisco, la orgullosa reina de la costa del Pacifico de Estados
Unidos, poseedora de todos los atributos, virtudes y pecados que la historia exige
a una gran ciudad, grandes hoteles, espléndidas mansiones, sérdidas chabolas,
iglesias, catedrales, sinagogas, colegios, hospitales, bibliotecas, etc., caia abati-
da, luego de que un sordo estruendo, reverberante y monstruoso, como si el
mundo entero hubiera empezado a vibrar a gran profundidad, estremeciera la
estable y eterna tierra como una masa de jalea, con la furia teltirica del devasta-
dor terremoto de 1906>.

%0 Oswald Spengler, op. cit., p. 112. Este texto sirvi6 de punto de partida
al seminario ;Tienen alma las ciudades?, dictado por Manuel Delgado para
la maestria “Cultura de la metrépolis latinoamericana” del posgrado en
Estética de la Facultad de Ciencias Humanas y Econémicas, Universidad
Nacional de Colombia, Medellin, 1998.

*! Fabio Botero G., op. cit., p. 73.
*2 Antonio José Restrepo, op. cit., p. 148.

> Sergio Mejia Echavarria, “Pdginas de la historia”, El Colombiano, abril
18 de 1998.
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57. Puente de occidente. Foto: Guillermo Arias.
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1. Pintura sobre madera, ex-voto de 1776, que muestra en la parte inferior la iglesia de la Candelaria después de su reedificacion.
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CAPITULO VIII

El sortilegio de La Candelaria

Los entornos y las experiencias modernos atraviesan todas las fronteras de la geografia y la etnia, de la
clase y la nacionalidad, de la religion y la ideologia: se puede decir que en ese sentido la modernidad
une a toda la humanidad. Pero es una unidad paradojica, la unidad de la desunién: nos arroja a todos
en una voragine de perpetua desintegracion y renovacion, de lucha y contradiccion, de ambigiiedad y
angustia. Ser modernos es formar parte de un universo en el que, como dijo Marx «todo lo sélido se

desvanece en el aire»'.

Desvelamientos poéticos
LoS DESIGNIOS SE CUMPLEN DE NUEVO. Otros desgarramientos serdn necesarios para que las nue-
vas formas afloren. De entre las cenizas del pasado surgiran los primeros vestigios de la moder-
nidad. El fuego implacable que todo lo transforma aparece arrollador y misterioso en la plaza
de su advocacién. La Candelaria hace resplandecer su nombre y su furia arrasadora reduce a
escombros la totalidad del costado norte, con la increible complacencia y complicidad ciuda-
danas, mds clamorosas que las lamentaciones, que vefan en las llamas y en la inmensa nube de
humo, augurios de renovacion, porque todo lo incendiado era considerado “viejo y feo” y aho-
ra se levantarian edificios modernos?.

El costado norte es entonces dignamente transformado a la modernidad republicana con
la edificacién de cuatro notables edificios que cumplirian con creces los augurios renovado-
res: los edificios Echavarria, Hernandez, Gutiérrez y Olano. El primero dialogaba de ti a td
haciendo esquina con La Candelaria, el edificio Olano, en la esquina inferior del parque, apor-
taba su elegante ochave a la civilidad urbana y causaba la admiracién general por tener el pri-
mer ascensor que existid en la ciudad®. Lo que no predijeron los augurios serfa que en menos
de cuarenta anos el discreto y elegante costado norte desapareceria por completo, esta vez en
aras del modernismo, mas implacable atin que la peor conflagracién, y con consecuencias
menos admirables.

! Marshall Berman, Todo lo sélido de desvanece en el aire, p. 1.

2 Fernando Botero Herrera, Medellin 1890-1950, p. 196.

3 Ibidem, p.197.
Marcela Bernal, 100 afios de arquitectura en Medellin, p. 32. El disefio del costado norte,
netamente republicano, fue obra del ingeniero-arquitecto Enrique Olarte.
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2.Incendio del parque Berrio.

Foto: Benjamin de la Calle

3.Incendio del parque Berrio.
Foto: Benjamin de la Calle
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Elritual de la muerte y renovacién contintia sus designios inexorables. Cin-
co anos mds tarde, el turno le corresponde al costado occidental, cuyas cons-
trucciones coloniales arden sin misericordia, ante el nuevo conjuro de la
advocacién hebraica de La Candelaria, transformando en cenizas hasta el ulti-
mo de sus vestigios histdricos.

Este rito misterioso del destino también es acogido con regocijo por los
ciudadanos, como un nuevo presagio de renovacién y modernidad.

La modernidad ecléctica decimondnica, el estilo republicano, con algunos
aportes verdaderamente modernos del nuevo costado occidental, que ademas
ha permitido la ampliacién de las calles aledafias, consolida con el costado norte
y con el costado oriental la nueva identidad moderna del corazén de la ciudad,
borrando para siempre la imagen de la plaza colonial, que sélo persiste imper-
turbable en el costado sur con sus viejas casas de balcon hasta los afos cuarenta.

Como en las premoniciones de la primera conflagracidn, las predicciones
hacia el futuro se quedarian cortas pues en un breve lapso de existencia, en un
parpadeo de siglo, el modernismo se superpone demoledor, victorioso, como
si quisiera arrancar de su memoria el efimero y esplendoroso paso por la mo-
dernidad de la emblemadtica plaza, ahora parque, de Berrio. Lo que no previe-
ron ni los mas atrevidos presagios habria de ser que en un lapso todavia mas
apresurado, la imagen orgullosa de la airosa modernidad desapareceria de los

ojos del transetnte desprevenido tras la imposicién forzosa de la sélida estruc-
tura del viaducto elevado y la grandilocuente estacién del Metro, pasando frente




EL SORTILEGIO DE LA CANDELARIA

1 4.Incendio del parque Berrio, costado occidental.
Foto: Benjamin de la Calle

5.Incendio del parque Berrio, costado occidental.
== Foto: Meliton Rodriguez.
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a las propias narices del retrans-formado costado occidental, que atin no sale
de su asombro.

Frente al edificio Olano, en la esquina noroccidental que se asoma al
parque, se construyod, posterior al incendio, el edificio Henry, considerado
el primer “rascacielos” de la ciudad, que atin perdura resistiendo con resig-
nacion el ocultamiento al cual fue sometido por el aparataje del metro, desde
donde al contemplarlo, su drama no nos es ajeno. Ambos conformaron una
marca urbana inconfundible del desaparecido Medellin de las décadas del
veinte al cincuenta®.

El sortilegio de La Candelaria, que habia iniciado su ronda con el incen-
dio premonitorio del edificio de la esquina de la plaza en la salida de Palacé
hacia Calibio en 1916, que habia continuado su danza ritual de sombras ylla-
mas por los costados norte en 1917 y occidente en 1921, alcanza su culmen
con la conflagracién de la manzana noroccidental en 19225, llamarada que se
eleva hacia los cielos, como una apertura simbélica, como un renovado sig-
no de la fatalidad que nos impulsa a levantar el vuelo sobre las cenizas del
pasado para construir el presente, a reparar la fisura causada por los perpe-
tuos rompimientos, con el conjuro de poéticas siempre insospechadas.

Aires nuevos se ciernen sobre la ciudad. Una actitud renovadora en la
mentalidad de la clase dirigente promueve la municipalizacién de los ser-
vicios publicos bdsicos comenzando por la creacién del cuerpo de bombe-

1

6.Edificio Henry, primer rascacielos de Medellin.

Disefo de Herrera Carrizosa, de Bogota. . ) ,
ros, y desarrollando el acueducto, el alcantarillado, la energia, los teléfonos,

el aseo, el matadero y la feria de ganados, servicios que incidirian notable-
mente en el desarrollo y la configuraciéon urbana de la modernidad, poéti-
ca tangible a un nivel macro como respuesta material pertinente a unas
necesidades sociales histdricas.

Como ya hemos visto, esta poética no fue afortunada en el caso de la dis-
posicidn de las aguas residuales, pero se hace evidente en el desarrollo y en la
emergencia de las nuevas infraestructuras sobre lo perceptible de la forma y la
estética urbanas.

La imagen nocturna, ese reguero de constelaciones terrestres, adquirird con
el paso del tiempo una dimensién memorable cuando su ascenso por las lade-
ras nos va a permitir vislumbrar una noche artificial que se confunde con la

7. Parque Berrio atin con su reja, 1925.

Foto: Obando. * Ibidem, p. 185. El edificio Henry fue construido con disefio del
arquitecto bogotano Herrera Carrizosa.

> Fernando Botero Herrera, op. cit., pp. 196 y ss.
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noche natural, maravillosa visién nocturna que se nos brinda hoy desde el metro reconcilidn-
donos con el pasado y con el futuro, el cual mirado desde este encuadre siempre parece promi-
sorio. Los circuitos de energia tienen su expresion inconfundible en los trazos de los cables que
se dibujan en todas direcciones, en las lamparas, postes de variada configuracién y torres que
alcanzarian proporciones gigantescas haciendo parte indiscutible del paisaje urbano que ird con-
figurando la ciudad moderna.

Cuando se intenta dar solucién al transporte urbano mediante la empresa municipal del
tranvia, que comenzaria a operar en los anos veinte, quedarfa en forma indeleble un marcaje,
una escritura y unas trazas que pautarian formas de crecimiento a su alrededor, légicas de
translacion generadoras del sistema de circulaciones que se propone irrigar la totalidad del cuerpo
urbano y que daria origen al futuro sistema del transporte masivo: el rudimentario tranvia de
mulas, su idea, se transformaria hasta lograr el dispositivo del sofisticado tren metropolitano
desde el que hoy desandamos nuestro peregrino transitar por las sendas poéticas; poéticas del
desplazamiento colectivo posibilitadoras del asentamiento de gran parte de la poblacién obre-
ray de la clase media en lugares periféricos de la ciudad, que con el paso del tiempo se integra-
rian al casco urbano. El tranvia posibilité no sélo el desarrollo del sector nororiental sino que
rompio la barrera de expansion hacia la amplia zona occidental entre Belén y la Iguana®.

Esta solida infraestructura de servicios que se desarrollaria cabalmente a lo largo del siglo
XX, es lo que permitird a la ciudad destacarse en el panorama nacional y acceder dignamente a
la modernidad histérica, mds que su desarrollo morfolégico, estilistico o formal, aspectos en
los que siempre estuvo a la saga, hasta el arribo demoledor del estilo internacional.

La Sociedad de Mejoras Publicas, entidad de cardcter privado sin &nimo de lucro cuyo ob-
jeto era velar por el embellecimiento y ornato de la urbe y su entorno, habia consolidado una
alianza con el Concejo Municipal cuyo trabajo eficiente en pro de la civilidad y de la urbanidad
ciudadanas habian conseguido una verdadera transformacién en la valoracién de lo social co-
lectivo, lo que podria denominarse un espiritu civico, o preocupacién por lo publico en rela-
cién con la ciudad, ejemplar en el panorama nacional. La estética urbana aparece como una
preocupacion y un orgullo ciudadanos’.

Con su iniciativa comenzo a gestarse lo que podria denominarse un urbanismo naciente
o city planning, como se le conocia en el exterior, que se preocupaba de todo lo relacionado con
la proyeccién de la ciudad hacia el futuro y al mejoramiento del espacio publico: calles, par-
ques y bosques, transporte, arquitectura, casas para obreros, acueducto, sanidad, edificios pu-
blicos, mercados, luz eléctrica, legislacion, finanzas, ademds de la organizacion de fiestas civicas

¢ Ibidem, p. 107; Fabio Botero G., Cien afios de la vida en Medellin, pp. 188, 284.

7 Fernando Botero Herrera, op. cit., pp. 31, 36, 37, 56. La Sociedad de Mejoras Publicas,
desde 1889, serfa la encargada de velar por el embellecimiento y el ornato de la ciudad.
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11. Edificio Olano, Parque Berrio, costado norte, 1922.
Disefo de Enrique Olarte. Foto: Melitén Rodriguez.

12. Banco de Londres, costado occidental. Disefio de H.
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Foto: Melitén Rodriguez.

9. Edificio Echavarria, costado norte. Foto: Obando. 10. Banco Republicano, costado oriental, 1930.
Foto: Melit6n Rodriguez.

como la de las flores o campanas para el embellecimiento, tendientes a afian-
zar un sentimiento de identidad regional y de amor por lo propio®.

Con el plano del “Medellin futuro”, aprobado en 1913, la ciudad empieza
a tener una guia, una directriz pensada que va captando, en forma adn elemental,
el concepto de “plan” o plano orientador, y el establecimiento de algunas nor-
mas especificas para la estructura urbana. De ese plano surgieron la canaliza-
ci6n del rio frente a la ciudad y el paseo de los Libertadores; la avenida Juan del
Corral, la apertura y ensanche de muchas calles, la mayor parte de las cuales
eran muy estrechas con un trazado demasiado irregular hecho las mas de las
veces al acaso, y estando frecuentemente interrumpidas por edificios construi-
dos en puntos que debieran servir para prolongarlas.

Ademis, esboza timidamente el ensanchamiento futuro de la ciudad de
manera que las plazas, avenidas y calles tengan las condiciones requeridas por
el movimiento, salubridad y ornamento de una ciudad populosa. En forma casi
subconsciente va naciendo la concepcion del plan urbanoy su construccion ted-
rica, el urbanismo’.

El gran artifice de la institucién, don Ricardo Olano, empresario y gran
visionario, con un refinado sentido de lo estético, realizd durante toda su vida
una labor civica ejemplar; a su iniciativa se debe el nacimiento de un urba-
nismo tedrico propio, no sélo local sino nacional, con la publicacién del pe-

8 [bidem, op. cit., pp. 41,42, 45.

° Fabio Botero G., op. cit., pp. 152, 154; José Maria Bravo, Medellin,
andlisis sobre su proceso histérico y desarrollo urbanistico, p. 96; Fernando
Botero Herrera, op. cit., pp. 109, 111.
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ridédico La ciudad futura de caracter civico orgédnico, fue el alma de esta nueva corriente vital
del pensamiento'.

También promovié la apertura de nuevas calles y plazas, arborizé la ciudad; urbanizé e
iluminé el barrio Prado, primer barrio moderno de Medellin. Consiguié que la administracién
destinara los terrenos del Bosque de la Independencia y del cerro Nutibara para parques publi-
cos y luch6 incansablemente, aunque no logré ganar la batalla, como hemos visto, por reservar
las franjas contiguas al rio para un parque nacional y para que la industria no se ubicara alli'’.

Don Ricardo Olano junto con don Pepe Sierra y don Carlos Coriolano Amador represen-
tan una mitica fibula, la de los grandes “sefiores del dinero”

Don Pepe Sierra, un recio personaje de talla nacional, una escultura en bruto, en granito,
don Carlos Coriolano Amador, una romdntica y delicada escultura en mdrmol, representan la
desaparecida leyenda del gran rico en especie, para dar paso a la nueva figura humana del capi-
talista financiero, accionista de sociedad anénima, promotor industrial y del mercado urbano,
que va a caracterizar al Medellin joven de los primeros decenios, como era la figura de don Ri-
cardo Olano, o como lo era la de don Manuel J. Alvarez, el gran urbanizador, quien lider6 el
trazado y apertura de barrios como La Independencia, La Ladera y Los Angeles, Berlin y Aran-
juez, Pérez Triana y Majalc'>.

La ubicacién de los tanques del nuevo acueducto municipal en la esquina nororiental del
perimetro que encierra la naciente urbe, posibilitaria el desarrollo urbanistico de las laderas ale-
danas®. Berlin, Villa Hermosa, Campo Valdés y Manrique tipifican los desarrollos resultantes
de la superposicion de la reticula ortogonal, de variadas proporciones segn las circunstancias,
a las pendientes laderas y monticulos de disimiles conformaciones siguiendo los trazos capri-
chosos de cumbres y canadas.

Un orden geométrico, artificial, es impuesto a la organica naturaleza que se somete impa-
vida sin dejarse aniquilar, emergiendo de su simbiosis arbitraria la poética escondida de su mul-
tiplicidad volumétrica y formal, de su ambigiiedad espacial y perceptual que desdibuja las
fronteras entre el adentro y el afuera, lo propio y lo ajeno, lo ptblico y lo privado, lo individual
y lo colectivo, la interioridad y la exterioridad, la proximidad y la lejanfa. Los puntos de vista se
multiplican ante la mirada inquieta, el paisaje lejano se inmiscuye en las rendijas de los vola-
menes proximos.

1 Ibidem, p. 187. La ciudad futura se empez6 a publicar el 17 de septiembre de 1919.
! Fernando Botero Herrera, op. cit., p. 164.
12 Fabio Botero G., op. cit., pp. 63, 185; Fernando Botero Herrera, op. cit., pp. 291, 308, 313 y ss.

1 Constanza Toro B., “Los servicios ptblicos en Medellin 1920-1990”, en Historia de
Medellin, II, Cia. Suramericana de Seguros, p. 531.
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13. Barrio San Diego,1996.
Foto: Gladys Arboleda.

14. Barrio Buenos Aires, 1997.
Foto: Oscar Darfo Carvajal.
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Expresion visible de esta poética, es la arquitectura de sus quicios rehun-
didos, hundidos, a nivel o resaltados sobre las aceras, eco persistente del co-
rredor tradicional; de los sistemas de escaleras que resuelven todo tipo de
desniveles, direcciones y sentidos de apariencias inusitadas; de los gradientes
balcones que auscultan vigilantes las cuatro direcciones con insélitos lenguajes
connotados de dominio y de poder; de las terrazas triunfadoras, duefias del
aire y de los cielos, que desdoblan la fachada principal hacia el interior, mul-
tiplicdindola al doble, al triple y hasta al cuadruple.

Esta asombrosa poética que convierte lo posterior en anterior, el detrds en
delante, lo privado en publico, esa inversién ingeniosa de la forma y del espa-
cio que trastoca el revés en derecho, que desdobla la interioridad en exteriori-
dad se hace evidente a lo lejos, o de cerca, en colinas como las del Salvador y
San Diego cuando las miramos al pasar desde el metro y vagamente percibi-
mos que a su vez ellas nos miran divertidas con su equivoco travieso, pues no
nos estdn poniendo su cara sino su insigne trasero.

La superposicion de una reticula ortogonal sobre una superficie plana
reproduce formas y espacialidades interiores y exteriores previsibles, prede-
terminables, con su propia morfo-lgica. Pero cuando se superpone una malla
irregular a una conformacién tridimensional, como es el caso de los asentamien-
tos sobre monticulos o colinas como Aranjuez o el Salvador o tantos otros, se
hacen manifiestas volumetrias y espacialidades desconocidas, sorprendentes,
multifacéticas, ante el imperioso conjuro de una recéndita poética, cuyo ocul-
tamiento debid ser desvelado por verdaderos artifices.

Es en los insélitos y multiples fragmentos intersticiales que traslapan, gi-
ran, resuelven y entretejen los fragmentos consolidados, previsibles o no, asi
como en aquellos fragmentos de poéticas insospechadas, donde reside la iden-
tidad que caracteriza lo que hace tnica e irrepetible la huella digital o impron-
ta de una conurbacién particular, es alli donde se oculta la forma esencial de su
alma ciudadana.

Los Libertadores, hoy barrio triste o Sagrado Corazén, como el barrio Co-
l6n son ejemplos de asentamientos en el plano, trazados con poéticas no me-
nos ingeniosas logrando imponer un nuevo orden en el caos legal y formal de
terrenos fragmentarios y multiformes, o logrando la habilitacién de terrenos
anegadizos y malsanos'.

' Fernando Botero Herrera, op. cit., pp. 322, 323.

EL SORTILEGIO DE LA CANDELARIA

15. Fragmento del plano general de Medellin: Castilla,

(abajo) Aranjuezy Berlin (arriba), elaborado por el
departamento técnico del municipio en 1938.
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Castilla inaugura el asentamiento sobre la ladera noroccidental en la dé-
cada del treinta. Tipica imposicién de reticula ortogonal sobre ladera, de la
que no se ha reservado como vacio uno de sus recuadros centrales para la edi-
ficacion del templo y del parque principal, como ha sido costumbre en las la-
deras del frente, y cuyo poblamiento masivo se dara en los afios siguientes con
los asentamientos periféricos de las migraciones campesinas que huyen del
campo debido a la violencia desatada entre conservadores y liberales, que se
apropian e invaden las laderas marginales de oriente y de occidente con la poé-

16. Plano de Medellin futuro, 1913.
Elaborado por Jorge Rodriguez Lalinde.

Plano de Medellin Futuro

1. P. de Boston.—2. Casa de Mendigos.--3. C. de log An-
es.—4, Cementerio de San Pedro.—5. HH. CC.—6.
- de Jesiis Mazareno.—7. Catedral y Parque de Beirio.—R,
1. de la Vera-Cruz.—9. |. de San Juan de Dios y Hospital.—
10, Plaza de Mercado.—11. Estacién F. C. de Antioquia.—
lili‘. El:‘-EFi CédE:.MIgl.-li Hipddromo.—14. 1. 5. Anto-
mo.—14. I, 5. Benito.—16, 1. 5. José.—17. [. 5. Franciszo.
1B Plsza de Flérez (HH. C .

C.)=19. Cementerio de S. Lo- i
renzo.—20 [. N. Sra. del 5. jh
Corazdin.—21. Circo Espaiia. jﬁ"'. ]
—22. Salén Apolo. Libg
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tica de la desesperacion, no por ello menos real, que también se hace eviden-
te en su peculiar, irregular, anémala e informal manera de hacer ciudad y su
tejido inconfundible®.

Desde un punto de vista ya no de la poética sino de lo funcional, el traza-
do de reticula ortogonal sobreimpuesto en forma arbitraria a las pendientes e
irregulares topografias que rodean el corazén urbano, herencia de las leyes de
indias decretadas por Carlos V para fundaciones de colonias en terrenos pla-
nos, da como resultante calles interrumpidas por un barranco abrupto, o ca-
lles que suben por pendientes excesivas enfrentando las curvas de nivel, o sectores
aislados del sistema de las circulaciones.

S6lo cuando se reflexiona sobre la ciudad como un todo orgdnico y se
toma conciencia de la posibilidad de orientar su desarrollo, se buscan solu-
ciones como el trazado de vias con un desarrollo suave y continuo que unan
fragmentos de tejido, como es el caso de la carrera Venezuela que inicidndose
en el parque Bolivar logra remontarse hasta Campo Valdés, o como la de
Palacé, cuya prolongacién desde la calle Pert hasta el barrio Pérez Triana, que
ya existe, logra romper un sector taponado y se convierte en un nuevo eje de
desarrollo hacia el costado norte'.

Prado fue un suefio hecho realidad por don Ricardo Olano, a mediados
de la tercera década, quien logré concretar sus anhelos urbanisticos para un ba-
rrio elegante, recogidos en sus numerosos viajes al exterior. Poética visionaria
que consigue convertir la inversion monetaria en calidad urbana y la calidad
urbana en inversiéon monetaria, asi haya que recurrir a socios extranjeros para
lograr su concrecién.

La prolongacién de la carrera Palacé hacia el norte, habilité el desarrollo
del sector, constituyéndose en la espina dorsal generadora del nuevo tejido con-
formado por amplias calles pavimentadas que generan manzanas con parcelas
generosas para albergar casas-quintas con sus amables porches, patios y sola-
res luminosos, rodeadas de jardines y de hileras de drboles y de una ilumina-
cién exterior hecha con novedosas lamparas de diseno exclusivo, convirtiendo
el taponado lugar en un recinto memorable.

Su arquitectura acoge la expresion tangible de los imaginarios e ideales es-
téticos de la burguesia de la época, en las mas variadas manifestaciones de eclec-
ticismo que logra sin embargo consolidar unidad y armonia en su conjunto.

5 Ibidem, p. 321.
19 Ibid., p. 254.

EL SORTILEGIO DE LA CANDELARIA

18. Palacio de los Medina, disefio de Tulio Medina, 1919,
en el sector de Prado.
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Sus destellos gloriosos anuncian paradéjicamente la brevedad de su existencia, pues los de-
signios destructores se cumplen implacables. Aunque se dicten normas y se hagan esfuerzos por
su conservacion, dia a dia vemos desaparecer ante nuestros 0jos estos evanescentes suefios de
un momento esplendoroso'’.

Los signos flotan y pierden el caracter restringido, transparente y actual que tenian en las so-
ciedades de castas. Ahora cada uno es libre de utilizarlos a su antojo pues la democratizacién
conseguida por la lucha revolucionaria no inventa un nuevo universo simbélico sino que da
lugar a un mundo de falsificaciones donde cada uno le “echa mano” al tesoro acumulado en
el batil de la historia donde se guardan los originales. Esto da lugar a un entorno teatralizado
donde las nuevas clases en ascenso exhiben los signos con los cuales han elaborado su man-

to simbdlico.

El sujeto de este orden de los simulacros es un sujeto a la deriva simbolica en busqueda de

los signos que constituyan su identidad'®.

Los héroes ascienden a sus pedestales

Ademds de la concepcidn estética “eclectisista”, o de estilo, sobreimpuesta a las fachadas,
como una busqueda de significaciones de acuerdo con los ideales de la época, que remitian a
ideales fordneos que a su vez remitian a simulacros que permitian el acceso “democratico” a la
imitacién de los simbolos aristocraticos, las manifestaciones artisticas exentas de las fachadas,
las obras de arte urbano con presencia auténoma que empezaban a ornamentar los lugares re-
presentativos, habian logrado una identidad mds consecuente con la propia historia que inmor-
talizaban, en un lenguaje neocldsico mas emparentado con las tradiciones artisticas europeas,
ya que no con las vanguardias, que en nuestro medio se podia considerar innovador pues éstas
apenas se empezaban a conocer y a comprender.

La tradicién de los artesanos locales habia traspasado los limites del oficio hasta producir
verdaderos maestros escultores del marmol y del bronce dentro de esa concepcién neoclésica:
Francisco A. Cano, maestro de maestros, Marco Tobén Mejia, Bernardo Vieco, Constantino Car-
vajal, primera generacion de artistas urbanos que darian un sentido a los lugares més represen-
tativos de la civilidad, carentes hasta entonces de simbolos propios que aportaran una idea de
pertenencia o arraigo hacia los acontecimientos ciudadanos memorables o hacia la apropiacién
de la huidiza nacionalidad.

'7 Ibidem, p. 325; Fabio Botero, op. cit., pp. 27, 243.

18 Jaime Xibillé M., en “Cuerpo y simulacro”, revista Ensayo, p. 58.



Se tomaba conciencia de los valores histéricos que los monumentos repre-
sentaban y significaban plasticamente, pero su verdadero significado con-
sistia en el hecho de que estaban alli, en su realidad fisica, no ya como
recuerdos y signos del pasado, sino como un pasado que seguia siendo pre-
sente, una historia hecha espacio o ambiente concreto de la vida. No sélo
recordaban y celebraban las gestas del pasado, sino que magnificaban los
actos de la vida cotidiana de la comunidad ciudadana, tal como el escena-

rio aumenta y magnifica los gestos de los actores™.

Las plazas primigenias habian sido transformadas en frondosos parques
con sus fuentes y jardines cuando los mercados se habian cubierto y cuando de
algin modo llegaban ecos lejanos de las ciudades-jardin o de los parques in-
gleses que estaban mas acordes con la idea de ciudad que se pretendia ser, sus-
titucién a la que sigui6 la de las fuentes de agua, que habian perdido su funcién
utilitaria y cuya funcién ornamental se denigraba, por monumentos o estatuas
de héroes de la independencia, de la reptiblica, o de la vida civil o religiosa de la
ciudad naciente aun®.

Al arribar de nuevo a la estacidon central impone su presencia ante la nuestra
la efigie en bronce del ilustre Pedro Justo Berrio, dirigida hacia el occidente, hacia
los telones montafiosos, territorio de desafios y engrandecimiento, cuyo espi-
ritu emprendedor atin se dejaba sentir en la hasta ayer plaza de La Candelaria y
hoy parque de su nombre, escultura que sustituy¢ la fuente de hierro que a su
vez habia reemplazado la primigenia pileta de tazones de piedra, donde por
primera vez broté el agua en una fuente publica a la invocacién de la santisi-
ma virgen. En su momento, la efigie erigida poco mds de veinte afios después
de su muerte, alcanzé una dimensién grandiosa de dominio absoluto sobre
el espacio, entrando en una relacién de perfecta armonia con el templo ma-
yor y con los edificios contenedores del vacio, con las cuatro fuentes de sus
flancos, la verja de hierro y los jardines, entablando una interlocucién cor-
poral con el ciudadano?®.

1 Giulio Carlo Argan. Historia del arte como historia de la ciudad, p. 43.
» Fernando Botero Herrera, op. cit., p. 175.

! Tomds Carrasquilla, Obras completas, tomo 1, p. 793.
Autores varios, El libro de oro de Medellin, p. 143, obra del artista italiano
Giovanni Anderlini, realizada en 1895.
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19. La Veracruz desde el metro.

20. Monumento a Atanasio Girardot, erigido en la

plazuela de La Veracruz, en 1909, por: Francisco A. Cano.
Foto: Melitén Rodriguez.

[153]



METROPOLIVISION

21. Monumento al Salvador, 1911. Escultura de Arturo

Longas y base de H. M. Rodriguez. Foto: Guillermo
Melo, detalle.

(154]

Por una rendija, volviéndonos al occidente antes de que el metro emprenda
su vuelo veloz, se cuela por un instante el vacio cercado de la plazuela y la anti-
gua espadafia de La Veracruz, ermita construida en los primeros tiempos del
poblado por los comerciantes y forasteros que carecian de lugar de reposo y se
encomendaban al Cristo de su nombre.

En un costado de la plazuela, «por ahi frente a la casa donde nacié
Girardot, erigiése el monumento, al héroe, con su busto en el momento psi-
coldgico de coronar el Barbula. Tanto expresa que hasta de dia espanta»**; con-
movedora presencia coronando un pedestal, con una delicada bandera
esculpida en el marmol.

Como saludo al primer dia de enero del nuevo siglo se habia decretado la
erecciéon de un monumento conmemorativo a “el Salvador del mundo”. Sélo
diecisiete afios después, sobre el cerro de las Tres Cruces la gran masa simbdli-
ca del monumento a la resurreccién del nuevo siglo impuso su majestuosidad
en el espacio urbano.

La ciudad, nuestro gran hogar, en anexion a ese Axis Mundi vertical, donde
la montana también es considerada como punto en el que la tierra y el cie-
lo se juntan, expresa un verdadero proceso de construir, es decir, la capaci-
dad del hombre para “vencer la naturaleza”, la verticalidad es algo que

sobrepasa el mundo real®.

Entre la catedral y el monumento al Salvador, que dialogaban en altu-
ra con el cerro Nutibara, se hallaba abrazada la ciudad. Pronto estos énfasis
verticales que contenian la ciudad y su universo simbdlico irian menguan-
do su importancia como referencias del espacio urbano en la medida en que
este se iba extendiendo por el valle a lo largo del siglo xx. La gran mole del
Salvador, atin la buscamos con inquietud dentro de la escena urbana que se
desliza presurosa ante nuestros ojos, y la encontramos casi oculta por la ar-
boleda sembrada a su alrededor, indicio que muestra hasta qué punto se ha
perdido su sentido de dominio sobre el cuerpo urbano.

2 Tomds Carrasquilla, op. cit., p. 794. Obra del Maestro Francisco A.
Cano, 1910.

» Beatriz Gémez S., Construccion de las diferentes expresiones evolutivas
del barrio de Medellin, p. 6; Marcela Bernal, 100 afios de arquitectura en
Medellin, p. 39.
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La hermosa fuente de bronce del parque de Bolivar seria también reem-
plazada por la imponente estatua ecuestre del Libertador?, fundida en bronce
y con gran pedestal de marmol, mirando hacia el lejano sur, hacia su malogra-
da Grancolombia, bajo la fronda de las arboledas que en cierta medida escon-
dian la catedral pero que proveian de un oasis sombrio, a medida que la creciente
proporcién del material sélido del espacio construido caldeaba el ambiente. Es
probable que la ubicacién del monumento haya despejado un poco la vista de
la catedral.

El Parque de Bolivar, con ser bastante hermoso en su conjunto, lo fuera
hasta mds, sin ese arbolado céntrico que tapa la vista del frontispicio de
la Catedral. Bien se ve que al disponerlo asi no se previé tamafio incon-
veniente; bien se ve, asi mismo, que esto pide a gritos una reforma, si no

hoy, manana.

Nos imaginamos una como un suefio oriental [...] Es una avenida: hile-
ras de palmas reales, hacia afuera; hileras de naranjos, hacia adentro; en
el centro, ancha calle bordeada de césped con rosales; [...] Asi mostraria
su cara la Basilica®;

En la antigua plaza de Sucre, convertida en parque de Boston, se erigi6 el
grandioso monumento al méds grande héroe insurgente, José Marfa Cérdova,

quien tuvo el valor de rebelarse contra el Libertador, insurgencia que le costé
lavida.

Conjunto escultérico cuyo alegérico pedestal en marmol exalta la gran-
deza de la soberbia efigie vaciada en bronce. Frente a la estaciéon Medellin, hoy
adormecida, se honra la memoria del recio forjador del ferrocarril de Antioquia

22.Monumento a Simén Bolivar.

Francisco Javier Cisneros, con una efigie que en un principio estuvo colocada
en el remate de la Alhambra, al morir en el centro de la plaza civica de Guaya-
quil, resignificando la antigua plaza Amador, con su imponente conjunto es-
cultérico también en marmol y bronce?. Hoy parece resignada a su nuevo lugar

# Fernando Botero Herrera, op. cit., p. 175. Obra realizada por el italiano
Engenio Maccagnani sobre un modelo de Giovanni Anderlini en 1923.

» Tomas Carrasquilla, op. cit., p. 792.

% José Maria Bravo, op. cit., pp. 103-104. El libro de oro de Medellin, pp.
181, 183. José Maria Cérdova (1928), Francisco Javier Cisneros (1924),
Francisco Antonio Zea (1936), tres obras grandiosas del maestro Marco
Tobon Mejia, asi como el busto de Rafael Uribe Uribe, de 1923.
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anodino, divisando desde la otra orilla el rio del trafico que circula por los doce
carriles impidiéndole salvar la distancia, como le ocurre al anénimo ciudada-
no, para recuperar su gloriosa posicion original.

Francisco Antonio Zea, primer vicepresidente de la Gran Colombia, no-
table hijo de Medellin, recibe su homenaje con el imponente pedestal esculpi-
do en marmol y coronado con la escultura vaciada en bronce, en la plazuela de
Zea. Rafael Uribe Uribe también recibe su tributo con el busto que semantiza
la plazuela de su nombre.

El monumento al obrero, significativa obra de una preclara actualidad y
vision de la realidad social en su momento histérico, en bronce y granito, y la
estatua pedestre del general Santander en la plazuela de San Francisco?, cierran
el capitulo de monumentos urbanos, aparte de los del cementerio, que tienen
un verdadero sentido como obras de arte urbano en la consolidacién como urbs
y como civitas de la creciente ciudad, como presentificacién de los hechos me-
morables del pasado tanto en su concepcidn artistica y realizacion formal, como

en su significado y temporalidad histérica propia de nuestra particular idiosin- :
crasia cultural. 23. Monumento a José Maria Cérdova.

Si bien A. Rodin ya habia puesto un pie en la modernidad escultérica Foto: Guillermo Melo, detalle.
con su monumento a Balzac, superando con mucho la figuracién roméntica,
y Henry Moore horadaba la forma tradicional dejando fluir a través de sus
oquedades el vacio modernista, nuestra temporalidad histérica que siempre
habia estado a la zaga en lo arquitecténico y en lo urbanistico, no lo estaba
menos en lo artistico, lo que hacia coetdneas de nuestra particular realidad
histérica obras de corte cldsico y romdntico en pleno siglo xx, monumentos
con el sentido tradicional de darle una significacién y una memoria al espa-
cio social de una colectividad que apenas accedia a darle alguna importancia
a hechos y acontecimientos urbanos de concepcién no utilitaria.

No es de extranar que la tardia posesion de algtn arte publico quiera per-
durar invariable con esta cldsica manera de afrontar el monumento, incluso lue-
go del vortice modernista que removiendo los cimientos y la conformacién de
la ciudad toda, no logra conmover la comodidad monumentaria de los hace-
dores tradicionales ni la conservadora mentalidad ciudadana que prefiere no
aventurar sus preciados imaginarios.

24.Monumento a Francisco Javier Cisneros, 1923.

7 Obras del maestro Bernardo Vieco, de 1931 y de 1940, respectivamente. Foto: Guillermo Melo. detalle
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25.Monumento a Francisco de Paula Santander.
Foto: Guillermo Melo.

26. Monumento al obrero.
Foto: Guillermo Melo.
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No deja de causar asombro la insélita manera como se van tergiversan-
do los presupuestos historicos y socioldgicos de los monumentos, como la me-
moria de nuestra etnia, cuyo origen es la mezcla de razas y de culturas, trastoca
los valores hasta llegar a glorificar por igual a los conquistadores y a los li-
bertadores, tal cual se propone de manera expresa en el plano del Medellin
futuro para denominar las avenidas a lado y lado del rio, o en los bustos que
a mediados del siglo ornamentan por decisién administrativa la que llegaria
a ser la avenida La Playa, una vez escondida de la faz ciudadana la quebrada
Santa Elena.

Entre el barrio Sevilla y la zona aledafia al centro del casco urbano se ha-
bia reservado, como puede verse en el mismo plano del Medellin futuro, la gran
area que ocuparia el hospital de San Vicente de Paul. La concepcién urbanis-
tica de este vasto sector, cuyo trazado interrelaciona espacios comunitarios
y espacios residenciales, deja entrever ya una influencia moderna de evidente
origen haussmanniano, con su gran boulevard en honor del insigne dictador
republicano Juan del Corral en su centenario, de proporciones notables, des-
conocidas hasta entonces en la naciente urbe, eje estructurante, arteria princi-
pal del sistema cuyo corazén es el hospital, al que atraviesa por su mismo centro,
para rematar con holgura en el Bosque de la Independencia, ejerciendo a su paso
su influencia por vasos comunicantes hasta el cementerio de San Pedro que
significativamente cierra el circuito.

A través de su existencia esta noble arteria se ha ido taponando, mientras
el sector ha ido consolidando su vocacién para la salud y pide a gritos que le
sea devuelta su onticidad peatonal®.

La poética de su exterioridad ajardinada que abraza una eficiente interio-
ridad funcional, permite a este corazén construido, que desde entonces no ha
cesado de palpitar, articular la espacialidad urbana circundante como una ré-
tula mévil y permeable que acoge, cohesiona y entreteje las direcciones y senti-
dos de los edificados alrededores.

Como su arteria principal, también su vena mayor, que perpendicular a
ella cruzando el rio irrigaba el occidente por la incipiente carretera al mar y la

% Si la concepcién urbanistica tiene influencias externas, el proyecto
arquitectdénico es decididamente extranjero, con planos hechos en Paris
por el arquitecto M. Gavet. Fue construido por don Enrique Olarte y otros
destacados personajes, pues sus trabajos se prolongaron durante dieciséis
afios hasta completar los primeros cuatro pabellones.
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ladera oriental a través de la gran puerta, cayé en la obsolescencia perdiendo
su pulsion original al taponamiento de sus vélvulas.

El hospital y el sistema a él encadenado podra leerse como otra inscrip-
cion territorial cuya forma lleva implicito su ritmo cardiaco, su pélpito pecu-
liar, su tiempo propio. Inscripcién territorial cuya fuerza atin hoy en dia,
desplazdndonos elevados articulando sus partes, no deja de sentirse como una
serie de formas urbanas concebidas como lugar en su conjunto, como un mo-
numento al ser humano que somos todos los mortales, hoy seres vivientes, ma-
fana memoria, vestigios, cenizas, acaso una estela, dificilmente un monolito,
un timulo, un panteén, un obelisco, una pirdmide o una simple estatua.

27.Cementerio de San Pedro, 1998. Foto: John Jairo Jaramillo.
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28. Detalle de plano de 1938, sector Hospital de San
Vicente de Paul y cementerio de San Pedro.

5



EL SORTILEGIO DE LA CANDELARIA

29. Hospital de San Vicente de Pauil, 1923. Planos iniciales de Auguste Gavet.
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1. Logotipo de Rosellon.
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CAPITULO IX

Los templos de las maquinas

EL 0RO, «EL SUDOR DEL SoL», el oro ancestral de los antiguos pobladores, cu-
yos secretos para su extraccion de las entranas de la tierra, para la alquimia
de su aglutinamiento, y para su posesion e intercambio habian perdurado a
través de los siglos, seguia estando en las manos de los legendarios comercian-
tes, ahora ciudadanos.

Su poder deslumbrante transformado en tesoros por los artifices orfebres,
que habia alcanzado para llenar las arcas insondables de la ambicién colonial,
para deshacer las cadenas de la tirania, para financiar la Independencia, la an-
helada libertad, se disponia ahora a conquistar un preciado suefo a cuyo logro
se entregaba como el mas eficaz y universal medio de intercambio.

2. Lingotes de oro.
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3. German Jaramillo V.,1892. Fundador de la primera
textilera. Foto: Melitén Rodriguez.

[162]

4. Instalaciones industriales de la Cerveceria Union, Itagiii, 1941-1942.

Al despuntar el siglo xx, como hemos visto, los grandes soportes del po-
der econémico estaban constituidos por la produccién y exportacion de café,
del oro, de las curtiembres, y por la banca.

La tradicién de la clase de los comerciantes, también de heredad ancestral,
habia adquirido un notable grado de desarrollo llegando a convertirse en
importadores y exportadores con gran conocimiento del mercado, conocimien-
tos que les hicieron sofiar con la industria y tratar de llevar a la realidad tan pre-
ciado suefio. El transporte jugaria un papel esencial y el ferrocarril, encadenado
al sistema fluvial y terrestre, lo iba a hacer posible'.

Las chimeneas fabriles y sus alientos humeantes que empezarian a irrum-
pir en el placido paisaje, traen a la memoria las columnas de humo que disper-
sas por el valle anunciaban a los conquistadores la presencia de pobladores, y
sus especiales indumentarias tejidas, con las cuales se colgaron de los drboles

! Fabio Botero G., Cien afios de la vida en Medellin, pp. 165, 166.
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cuando se sintieron perdidos, signos premonitorios de una cultura de tejedores que quedaria
latente al paso de los siglos para despuntar airosa en los albores de la cultura industrial.

El destello iniciador o detonante del proceso de industrializacién ocurrié al filo del siglo,
en 1899, a un siglo largo de este viaje en el metro, cuando don German Jaramillo Villa tuvo la
idea de fundar una sociedad para montar una textilera con toda la técnica moderna, a imagen y
semejanza de las mas avanzadas de Manchester. Surgi6 entonces la sociedad de la Textilera de
Bello, o Cia. Antioquena de Tejidos, que llegaria a ser Fabricato, la empresa mds importante junto
con la ferreria de Amagd y la vidriera-locera de Caldas en toda la region del valle circundante.

Coltejer, Cerveceria Antioquenia, Cerveceria Tamayo, Rosellon, Fatelares, gaseosas Posada
Tobén, la fabrica de fésforos Olano y otras, se aunarian a la dindmica fundacional de esta gene-
racion industrial de la primera época denominada heroica.

Dindmica que alcanzaria un notable desarrollo sobre todo a partir de la segunda década,
una vez retomado el hilo ancestral, cuando se re-producen hilados y tejidos, tejidos de punto,
fosforos, cigarros y cigarrillos, velas, cerveza, bebidas gaseosas, chocolate, camisas, calzado,
pafiolones, objetos de loza y vidrio, mosaicos, jabones, botones, etc.’.

Se montan fundiciones, trilladoras de café, talleres de lavado y planchado, imprentas, lito-
grafias, ebanisterias, sastrerias, peluquerias, talabarterias, fotografias®.

Sobre la pequena forma urbana se cierne una nueva poética, hitos fabriles, formas des-
tacadas de extrafias configuraciones, templos de las mdquinas, que por su preeminencia volu-

? Jorge Restrepo Uribe, Medellin, su origen, progreso y desarrollo, p. 441: principales

empresas industriales existentes en 1900:
1. Ferreria de Amaga.

Loceria de Caldas.
Vidrierfa de Caldas.
Tipografia Bedout en Medellin.
Chocolateria Nacional en Medellin
Pequeiias fébricas de textiles en Bello y Medellin.
Talleres de maquinaria para la elaboracién del café en Titiribi, Amaga y Caldas.
Cervecerias Restrepo, en Medellin y Miraflores.
. Fabricas de calzado en Rionegro.
10. Fabricas de loceria en El Carmen, Granada y La Unién.
Ademas varias fabricas de jabon, velas, cigarros y cueros.

S U S S

3 Fabio Botero G., op. cit., p. 167. “Exposiciones industriales” entre 1905-1920.
Publicaciones periddicas: El Espectador, naci6é en Medellin. En 1905 recibieron premio los
fotégrafos Meliton Rodriguez y Rafael Mesa por su éxito con el “fotograbado” por primera
vez en Medellin.
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5. Fabrica de tejidos de Bello.

6.Interior dela Fabrica de tejidos de Bello, 1910.
Foto: Rafael Mesa.

métrica dialogan con los templos sagrados y como ellos generan tejido y de-
sarrollos urbanisticos para albergar no s6lo a las maquinas, sino ademads para
asentar a las nacientes masas de trabajadores. Poéticas un tanto erréticas pues
los criterios para la ubicacién tienen que ver mas con la disponibilidad y eco-
nomia de los terrenos, con la cercania de fuentes de agua y energia o accesi-
bilidad, que con un sentido coherente dentro de un planeamiento arménico
de la ciudad y del ambiente, que entonces empezaba a convulsionarse con las
tensiones sobreimpuestas a su fragil estructura por los caparazones viscera-
les y sus infraestructuras tentaculares que signarfan su abrupto ingreso a la
modernidad.

Sobre su joven piel, con grandes extensiones atin inmaculadas, habrian de
inscribirse toda suerte de marcajes, de hendiduras, de infraestructuras, de cir-
cuitos, de nuevos rasgos del sistema de las circulaciones que se ha hecho nece-
sario para el transporte de los materiales, de las maquinarias y de las mercancias
en vehiculos de proporciones inmensas, necesarios también para el transporte
de las grandes masas trabajadoras desde sus periféricos lugares de residencia a
los dispersos lugares de trabajo; ferrocarril, tranvia y trolebuses conducen
parsimoniosos y seguros el transito irreversible a la modernidad triunfante, ins-
crita indeleble en los acerados tatuajes de trazos paralelos, dejados a su paso so-
bre la imberbe superficie.

[164]



El plano del Medellin futuro era de un candor tal que no preveia la era
industrial, de vieja data ya en el viejo continente y en el nuevo, ni las transfor-
maciones de la forma urbana atn adolescente, cuyos retozos juguetones con el
romanticismo tard{o, reaccionan con desconcierto ante la adulta y bronca voz
de la modernidad que le estruja apresurada.

Si el sistema venoso habia caido en la obsolescencia, atin antes de haberse
desarrollado el sistema arterial pues faltaban elementos de enlace que relacio-
naran los diferentes tejidos, ante la fuerza que iba adquiriendo la vida social y
econdmica simbolizada en el creciente nimero de automdéviles particulares que
se sumaban a la congestion de las estrechas vias, el sistema respiratorio se ha-
bia atrofiado en la infancia colonial.

Parques y plazas no eran prioritarios para la imperiosa fuerza de las can-
tidades y los rendimientos, y se reducian por lo general al vacio dejado frente
al templo, que en ocasiones era sélo el atrio, y eso cuando se trataba de los
asentamientos trazados pues en los espontdneos ni para templo habia, mucho
menos para monumentos y ornamentacién que tenfan que ver con la calidad
del ambiente y con la estética ciudadana de la adolecida urbs cuya escuélida apa-
riencia de joven que se estira, a muy pocos llegaba a desvelar.

Sélo a algunos, como a don Ricardo Olano, se debian los pocos monu-
mentos que semantizaban los contados lugares urbanos que todos los ciuda-
danos podian considerar como propios.

Aun no se establecian criterios para asentar los diferentes organismos na-
cionales, departamentales y municipales ahora dispersos, ni las nuevas tipologias
edilicias que deberian atender las necesidades sociales de las crecientes masas
poblacionales, centros de salud, educativos, bibliotecas, centros deportivos, etc.

La pubertad de la joven fue mucho mas acelerada que las mesuradas pre-
visiones del plano del Medellin futuro y casi desde el mismo momento en que
le fue confeccionado sobre medidas le quedé chiquito.

Como una gigantesca rueda de la fortuna que gira paralela a la superficie,
el proceso de industrializacién va dejando a su paso en cada vuelta nuevos brotes
maquinicos, inmensos caparazones, artefactos extranos de aspectos viscerales,
simbdlicas chimeneas de alientos cargados y sombrios, dientes de sierra coro-
nando techumbres y fachadas, altas torres portando calderos humeantes, hor-
nos rugientes de proporciones inusitadas, emblematicos nombres, simbolos,
signos y sefales ocupando lugares destacados, infra y super estructuras, que a
la vuelta vertiginosa de unos cuantos lustros reconfigurarian la caracterizada
silueta urbana de la imperiosa modernidad.

LOS TEMPLOS DE LAS MAQUINAS
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7. Emblematica industrial.

[165]



METROPOLIVISION

10. Empresa Litografica.

Destacados nombres afloran al paso de esta ronda emprendedora, gesta
de la mitica estirpe industrial paisa: Argos, Siderurgica, Peldar, Tejicondor,
Coltabaco*, entre tantos otros, que con su presencia sélida o intangible, mate-
rial o inmaterial, real o virtual, pero en todo caso poderosa, potenciadora de
trabajo y bienestar, capaz de engranar una poblacién creciente, mévil y dina-
mica en una potente organizacién generadora de progreso, acortando las dis-
tancias entre una sociedad tradicionalista y conservadora y una inminente
modernidad histérica que atin es mirada con recelo y desconfianza.

1
:lnlnnmnmlgr:'ﬁ:.....

g
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* Luis Guillermo Veldsquez, Medellin 1962, s.p. Tejidunién, Cervunién,
Apolo, Nacional de Chocolates, La Bastilla, Naviera Colombiana, Cine
Colombia, Noel, Reysol, Elospina, Droguerias Aliadas, Pepalfa, Imusa, Estra,
Everfit, Vanidad, Primavera, Pantex, Grulla, Empaques, Haceb, Almagran,
Sam, Suramericana, Pintuco, Corona, El Colombiano, El Correo, La voz de
Antioquia, Banco Comercial Antioquefio, Banco Industrial Colombiano,
Bolsa de Medellin. Fabio Botero G., op. cit., p. 309 y ss.

9. Compaiiia de cementos Argos.
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11. Compaiiia Colombiana de Tabaco, 1928. Disefio: H. M. Rodriguez.

12. Fabricas de Coltejer, Itagiii, 1961. Foto: Carvajal.
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[168]

13. Catedral de Villanueva, inaugurada en 1931, luego de 55 afios de construccion.

Co6mo no desconfiar de la modernidad pujante cuando atin resuenan en el ambiente los
canticos sagrados y se percibe el incienso, la pompa y ceremonia de la inauguracién solemne
de la majestuosa catedral romdnica, con una espacialidad en verdad imponente ain bajo las
sombras proyectadas por el modernismo, cuya construccién toda en adobe cocido demord
mas de cincuenta anos, ascendida entonces a la categoria de Basilica Metropolitana, denomi-
nacion que expresa el singular e insélito sentido de su concepcién: una espacialidad basilical
cuyos origenes se remontan a la antigiiedad romana, contrapuesta a una forma urbana de la
modernidad histérica; un poder religioso que atin quiere mantener bajo su sombra inmensa
la fuerza dominadora, omnipresente, del pasado. Una antigiiedad que como no se conoci6,
hubo que inventarla.
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14.Villa Saboya, 1931. 15. Pabell6n aleman en Barcelona, 1929.

Mientras Medellin inauguraba con orgullo su majestuosa catedral ro-
manica, Le Corbusier, en Paris, planteaba ya sus diferencias contra la tradi-
cional y todavia dominante Ecole de Beaux Arts, contra su ensefianza de «la
falsedad, el afeite y los manejos de los cortesanos, contra las vanas florituras
de sus plantas, el follaje, las pilastras y los afiadidos en los que se perdia», y
demostraba con sus escritos y proyectos como se podia llevar a la practica su
apasionada defensa de una nueva arquitectura acorde con los tiempos mo-
dernos que viviamos.

En el mismo afio en que se inaugura la catedral, se realiza la Villa Saboya
de Poissy. Dos afios antes L. Mies van der Rohe habia realizado su famoso Pabe-
ll6n alemén en la Exposicién Universal de Barcelona. Desde hacia un afio se
erguia con sus setenta y siete pisos el Chrysler Building de William von Alen en
Nueva York.

Frank Lloyd Wright hacia tiempos ya que habia hecho explotar la “caja”
tradicional con el juego de sus espacios fluyentes y sus tejados flotantes en sus
magnificas casas, y mas de un lustro que Walter Gropius habia levantado los edi-
ficios de la Bauhaus de Dessau y que Gerrit Th. Rietveld habia proyectado su
famosa casa en Utrecht. Paradigmas arquitecténicos que signaban el moder-
nismo internacional®.

> Peter Gossel, Arquitectura del siglo XX. pp. 165,172, 174,209, 66, 142, 147.
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17. Casa en Utrecht, 1924.
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18. Interior fabrica de textiles.

Si por un instante la rueda se detiene y la mirada se vuelve hacia el pasado inmediato, se
veréa desaparecer en un parpadeo el entraiable poblado decimonénico que recién ha ascendido
a ciudad, apareciendo en cambio ante el estupefacto ciudadano que no acaba de aceptarlo, una
visién desconcertante, un tanto inusitada e inquietante, puntos de vista insélitos, enigmaticos,
desarraigados, desasosegados, un paisaje renovado, triunfo indiscutible de lo artificial sobre lo
natural, una nueva naturaleza urbanizada.

El desarrollo industrial ha hecho surgir una nueva clase, diferente al antiguo artesanado;
lentamente ha ido apareciendo la clase obrera cuya expresion visible sobre la forma urbana la
caracteriza el gran auge de las urbanizaciones y barrios obreros, en su mayoria realizados por
iniciativa privada. Ha surgido también una nueva clase, diferente de la de los comerciantes, la
clase empresarial, cuyo asiento material, también caracteristico, se da en la misma proporcién
numérica en que se relaciona con la clase obrera, mas, como hemos visto, la poética de ambos
asentamientos es notable sobre todo en el transcurso de los primeros decenios®.

Con el vértigo del crecimiento subsiguiente tanto de la masa poblacional como del desa-
rrollo industrial, que convertiria en industria la misma construccién culminando en la produc-

¢ Fabio Botero G., op. cit., p. 161.
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cion seriada de bloques de vivienda, es innegable la destruccién de la cohesion de la comuni-
dad urbana tradicional, como el crecimiento urbanistico desarticulado cuya multiplicacién en
la cantidad estaria en relacién directa con el degradamiento en la calidad urbana. Esta antitesis
entre calidad y cantidad estard en la base de toda la problematica urbanistica occidental y con
mayor razén en desarrollos tan acelerados como el de nuestra joven ciudad’.

Los trazos inicidticos, rasgos estructurantes de la forma urbana que atin hacen eco a los
antiguos caminos prehispdnicos, empiezan a invertir ahora su sentido primario y en adelante
se impondra el predominio del eje norte sur a lo largo del valle.

Los asentamientos nuevos jalonan ejes y los nuevos ejes jalonan asentamientos.

El Palo y Palacé tensionan desarrollos hacia Manrique y la zona nororiental y hacia el Po-
blado y la zona suroriental, existiendo adn el antiguo enlace por Niquitao, rastro perdurable de
la primera carretera indigena; Bolivar y Carabobo irrigan desarrollos hacia Berlin y Aranjuez y
zona norte; la calle Colombia tensiona el desarrollo hacia Robledo y el noroccidente; San Juan
hacia La América y el sur occidente y Ayacucho contintia siendo el eje de desarrollo hacia Bue-
nos Aires y el oriente.

7 Giulio Carlo Argan, Historia del arte como historia de la ciudad, p. 78.

19. Interior fabrica de confecciones.
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20. Metropoli en gestacion, 1950.

La crisalida desplegada en mariposa sobre la espina dorsal de la Santa Elena,
se ha desdoblado de nuevo sobre la ladera oriental y una vez mads, invirtiendo
su eje con el curso del rio, comienza a rebatirse y a extender sus alas sobre el
costado occidental con aleteos presurosos cuya sombra cubrira todo el valle en
menos de lo que su errético vuelo a la modernidad, efimera también, descu-
bra, desvele, los signos de la posmodernidad.

La interpretacion de sus rasgos palmarios predice sin lugar a dudas su fu-

turo metropolitano.

Desde sus origenes una escritura de puntos dispersos por el valle, dis-
persion necesaria que lleva inscrito el potencial genético de la condicién trans-
urbana, anuncia su estructura rizomatica que al germinar en multiples brotes
ligados en secreto, se ird apoderando del vacio intersticial que generan no sélo
sus poblados sino su reguero de industrias, cuya sintaxis tensionante estruc-
turard la futura metrépoli, desdibujando las fronteras convencionales y co-
hesionando un tejido que se extiende invasor en multiples direcciones, sin
pedir consentimiento.

Desde los comienzos de la gesta industrial no s6lo en Medellin han surgi-
do fabricas.
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S r_'_'f;.i_.- =% ..-. } :'l * . : -., ) 21. Ferrocarril en su esplendor.

En Caldas se radicé la loceria, en Bello y Envigado las textileras, en Bar-
bosay Copacabana los ingenios paneleros, en Itagiii las ladrilleras y las curtiem-
bres, en Amagd la industria bésica del hierro, etc.®.

El ferrocarril, obra titdnica lograda con el duro esfuerzo de los visiona-
rios, tenaces y recios artifices que lo hicieron posible, entraria en operacion desde
comienzos de la segunda década del siglo xx y se constituiria en el eje estructu-
ral que interrelacionaria todo el sistema industrial dispuesto a lo largo y ancho
del valle.

Vinculado al sistema fluvial del rio Magdalena y al exterior por los puer-
tos del Caribe, como hemos mencionado, llegaria a transportar un millén de
pasajeros al afio entre Puerto Berrio y Medellin y ochocientos mil hacia Ama-
gd, anuncidndose ceremonioso con su inconfundible voz al arribar apresurado
a las sonadoras estaciones. Con su herctilea fuerza traeria y llevaria sobre si toda
la carga pesada de la region, llegando a ser en su apogeo la linea ferroviaria mas
poderosa del pais’.

8 Fabio Botero G., op. cit., p. 161.
? Ibidem, p. 170.
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22.Estampillas y sellos del correo aéreo en Colombia.

[174]
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Mas, como estaba escrito, también para él los dias estaban contados.

El avién le robé sus pasajeros, las “mulas” su carga, el metro se apoderé
vertiginoso de su ausencia y su prestigio, y a cambio de ello nos permite hacer
este viaje hasta los confines de los sustratos imaginarios y reales, y los pasivos
laborales le robaron su estabilidad econémica. Escondido y silencioso, atin se
desliza lentamente por su antigua brecha conquistando con esfuerzo las exten-
sas sabanas hacia el mar. Hacia Amagé s6lo quedan algunos de sus vestigios ace-
rados ocultos entre la tupida maleza o invadidos por asentamientos humanos
semiurbanos que se aduefiaron de su desusada senda.

;Lograra remontar el infortunio y convivir como debiera con los demds
medios modernos de transporte? o deberd desaparecer para que otros ocupen
su lugar como es la tradicién en nuestra peculiar cultura que inventa lo anti-
guo, pero se olvida presurosa de la existencia anterior mas préxima.

El afan de salir del encierro montafoso, de volar fuera de los confines im-
puestos por nuestra indémita geografia, nos llev6 a explorar otras formas de
transporte mds audaces, capaces de surcar los cielos hacia destinos lejanos que
en aquel tiempo se confundian con lo fantéstico.

El tesén creativo de los artifices empresariales, la capacidad de sacar los
suenos a la existencia real o capacidad poética, don adquirido a cambio de ar-
dua lucha e ideales de progreso, llevaria a un grupo de industriales a formar en



LOS TEMPLOS DE LAS MAQUINAS

Medellin la Comparfiia colombiana de navegacién aérea, primera en el mundo
de su género™.

Sobre el campo de la hermosa finca La Pradera en Aguacatala se elevé el
primer pdjaro artificial, el biplano “Farman” ante los asombrados ojos de los
miles de curiosos que se dispusieron a «contemplar el bello espectaculo de ci-
vilizacién que ofrecia el aviador Mr. Schmitt».

...recorrid los primeros treinta o cuarenta metros en el declive del prado,

para levantarse con cierta pausa y majestad, con las ondulaciones de un ave aterriz6 en Medellin en julio de 1921.

enorme, hasta alcanzar una altura de quinientos o seiscientos metros..."!

Sobre los vestigios arqueoldgicos, al parecer, de gran cantidad de enterra-
mientos indigenas en tiestos de barro en un lugar donde se supone que los mo-
radores del valle enfrentaron las huestes de Robledo'?, se dispuso el primer campo
de aviacién en Guayabal.

.-_._-'—_T'

L

24. Siniestro, junio de 1935, en el cual murié Carlos
Gardel. Foto: Jorge Obando.

10 Jorge Restrepo Uribe, op. cit., p. 496. Este acontecimiento tuvo lugar
en el afio de 1919 en el mes de noviembre; en diciembre del mismo afio un
grupo de colombianos y alemanes formé la compania Scadta que vol6
durante veinte afios hasta que se fusioné con la empresa Saco dando origen
a Aerovias Nacionales de Colombia, Avianca.

" Ibidem. pp. 494-496. Este primer vuelo tuvo lugar el 26 de enero de
1913.

12 José Maria Bravo, Medellin, andlisis sobre su proceso histérico y
desarrollo urbanistico, p. 107.

[175]



METROPOLIVISION

[176]

Elevandose con los espiritus de los antepasados, hizo su vuelo de demostracién un
avion de la compania Scadta sobre este “aer6dromo” de las playas'.

Se produce entonces el despliegue de la poética necesaria para crear, para sacar de la inexis-
tencia, el dispositivo de la aeronavegacion.

Campos de aterrizaje, hangares en Barranquilla, Cartagena, Medellin y Bogota. Conquis-
ta de las rutas del cielo sobre el extenso pais.

Los azarosos comienzos, un debut signado de duelo, naves desastradas, la muerte marcan-
do las rutas, indujeron a un cambio de la tipologia inicial con ruedas: el “Medellin’, provisto de
flotadores, intent6 el primer vuelo de un hidroavién al interior del pais, que concluyé en Puer-
to Berrio con el avién despedazado. El arribo de un goliath, que habiendo partido de Barran-
quilla debi6 sortear todo tipo de dificultades, hasta la de esperar por muchos dias la gasolina en
un potrero pues debia llegarle a lomo de mula desde Medellin, inaugura el primer vuelo de la
costa al interior, en avién de ruedas'.

La aventura apenas comenzaba, el dispositivo ha rebasado la concepcién de lo local, de lo
propio, de lo circunscrito, para intentar interconectar y dominar el territorio aéreo nacional,
hazafa que transformaria para siempre la concepciéon del tiempo y del espacio no sé6lo ciuda-
danos sino humanos. La humanidad ha ascendido, ha trascendido el plano terrenal y nuestros
visionarios antepasados han tenido que ver en ello, asi como también, quienes cayeron sobre
nuestra tierra pagando su tributo al progreso, al ascenso.

Las inscripciones humanas abarcan desde entonces los “territorios” celestes.

De ahora en adelante no sélo los ambitos terrenales estarfan surcados de telaranas de ins-
cripciones portadoras de significados; si volvemos la mirada hacia los cielos detectaremos los
signos de una sutil marana de rutas aéreas, etéreas, invisibles, inscripciones celestes, tan reales y
tan portadoras de significado como sus antipodas, las terrenas. Baste con imaginar qué le po-
dria suceder al vuelo que abandona su ruta.

Rutas cruzadas también por las rutas migratorias de los pdjaros viajeros y por las tra-
yectorias ordinarias o cotidianas de los pdjaros estacionarios que siguen anidando en sus ar-
caicas comarcas.

1 Fabio Botero G., op. cit., p. 188.
' Jorge Restrepo Uribe, op. cit., pp. 497-503.



